


























Aqui estoy, soy el que tiembla, el que se detiene, el que se cae a 
cada rato de la cuerda. 

Me detengo, miro tu rostro, y veo en 61 el rostro de todo lo que 
amo. Y lo miro hasta que se deforma, me da vueltas la cabeza, 
comienzo a temblar, y me caigo de la cuerda al abismo, y me caigo, 
y me caigo dolorosamente hasta despojarme de todo lo que no sea 
la memoria de mi propio coraz6n. Y me detengo serenamente, 
vuelve a aparecer tu cara, y preparo mi proximo paso en tu 
m&gico hilo de la vida. 

5 












Amigos del Expreso: 

A pesar de que hace bastante 
que leo ei Expreso, nunca habia 
pensado que un dia escribiria 
una carta; lo que me decidib fue 
la invitacibn del Correo de Lec- 
tores y la nota de Jacques Cous- 
tau. Esto ultimo porque el tema 
que quiero contarles tiene que 
ver con eso, 

Yo vivo en la ciudad de 
Tucumbn, muchas personas en 
esta misma ciudad no conocen lo 
que yo cre'o uno de las cosas nibs 
Dellas que la naturaleza ha 
puesto sobre la tierra; y que 
desgraciadamente, a corto plazo 
estb destinada a desaparecer... 
A pocos kilbmetros de la ciudad 
estan las sierras del Aconquija, 
que en la parte este de sus 
laderas posee una de las mbs 
impenetrables selvas que exis- 
ten; con paisajes de majestuosa 
belleza, quebradas con arroyos 
de cristalinas aguas, que nacen 
en vertientes en las partes al- 
tas. 

Arboles gigantescos de mbs 
de 30 mts. de altura y muy 
gruesos, llenos de plantas 
epifitas v verdes helecnos. La 
luz no llega casi a las partes 
bajas de la foresta y el aire 
sobresaturado de humedad se 
vuelve pesado y perfumado. Es 
una verdadera muralla vegetal 
de arbustos y enredaderas, con 
helechos casi gigantes, y hier- 
bas de lustrosas hojas y her- 
mosas flores. Cada centimetro 
de esta selva es una fiesta para 
los sentidos, con una explosibn 
infinita de vida de maravillosos 
colores; ... cantos y gorgeos de 
todas clases de centenares de 
pbjaros y animates que no 
vemos pero que sabemos aue 
acompanan con sus miradas 
curiosas nuestro paso por las 
sendas. 

Tanta humedad goteante for¬ 
ma riachuelos que entre salto y 
salto forman piletones en las 
grandes piedras. All! hay pe- 
cecillos plateados y azul-grises, 
cangrejos e insectos acubticos 
que viven y establecen sus 
territories sin haber conocido 
jambs la menor partlcula de 
contaminacibn (jtodavia!) en el 
fondo de sus cristalinas aguas. 
Cada segundo que pasamos en 
este lugar es un constante des- 
cubrir de nuevos movimientos y 
sonidos de milenarias musicas 
de suaves vientos encajonados 
por siglos en desparejas que¬ 
bradas. En todas las direcciones 
del espacio nos encontramos 
rodeaaos y apretados por 
maravillosas formas de vida en 
todas sus manifestaciones, su 
brillante armonia nos hace ver 
cuan pequeiios realmente so- 
mos. 

Pero su misma belleza ha 
decretado la futura muerte de 
estos bosques. Desde hace poco 
mbs de 10 afios, el desmonte y la 
talarraza han abierto profundas 
cunas en su vientre forestal. Su 



valor no estb en la tierra. de- 
masiado inclinada para agricul- 
tura, y por eso destinada a 
morir arrastrada por el agua, 
sino en sus millares de metros 
cubicos de maderas de bue- 
nisima calidad y alto valor 
econbmico. Hay representadas 
90 especies casi, de carisima 
madera, que crecen apreta- 
damente en esta selva; y que 
aetban como sebo para nu- 
merosos capitales deseosos de 
reprodqcirse. 

He leido el anterior Expreso 
y en bl Jacques Cousteau dice: 
"iEstb todo perdido? Yo no lo 
creo. Si as! fuera no estaria es- 
cribiendo esta carta”. Hago 
mias estas palabras y pregun to 
para un futuro cercano o lejano: 
iestb todo perdido?. Chau. 

Oscar Raiil Dantur 
Salta 389 

(4000) Tucumbn. 
N. de la R.: Esperamos ese 
material que ofreebs, grarias. 


Expreso: 

Acabo de comprar el bltimo 
riumero 29 y me detuve en la 
carta abierta de J. Cousteau. Y 
me surgieron muchas ideas. Me 
gustan las cosas que te hacen 
pensar, que te despiertan sen- 
timientos. Pienso que esa es la 
funcibn de cualquier medio de 
comunicacibn o informacibn. Es 
importante pensar que no 
somos los bnicos que buscamos 
cosas nuevas. Me gustb eso de 
que el hombre se quiso refugiar 
en un mundo separado. Mejor 
dicho, no me gustb para nada. 


Yo muchas veces tratb de 
imaginarme a la Tierra en su 
totalidad y siempre termine 
viendo un planeta hermoso 
arruinado por una raza de 
suicidas imbeciles que se creeen 
los duenos de todo. Los duenos 
de la Verdad. Si uno piensa un 
poco enseguida se da cuenta de 
que en la Tierra todo estb bien y 
el b nico factor desequilibrio 
somos nosotros. Los hombres . 
Los hombres trajeron muchas 
cosas buenas pero son las malas 
las que prevalecen. No sb por 
qub el poder de destruccibn es 
mucho mayor que nuestra 
capacidad creativa. Y nosotros 
no creamos la tierra, no somos 
sus duenos, no la compramos. 
Sblo somos sus parbsitos. Los 
hombres se creen tan importan- 
tes, tan sabios, y sin embargo 
podrlan aprender tanto de la 
Naturaleza. iUstedes no vieron 
Solaris? Hay una escena que me 
quedb muy grabada, en la que el 
protagonista estb en una es- 
pecie de bosque, y se muestra 
un lago y .las algas mecibndose 
bajo el agua. Todo el paisaje es 
de una belleza salvaje. Cuando 
veia eso fue cuando descubri 
que la Naturaleza es perfects y 
lo unico que los hombres pueden 
hacer es tratar de aprender el 
secreto de esa belleza armbnica 
de la Naturaleza que se halla a 
su alrededor. Pero claro, es mbs 
fbcil enganarnos pensando que 
los mejores somos nosotros y 
cambiar todo lo que podemos. 
Vivimos en ciudades horribles, 
compuestas de cosas artifi- 
ciales, aplastados, amonto- 
nados, sin aire que respirar, sin 
ver el horizonte ni las entrellas, 
censolbndonos de las por- 


querias que hacemos con eso de 
que "nadie es perfecto”, o que 
“si fubramos perfectos seriamos 
muy aburridos”. Qub concep- 
cibn equivocada que existe 
acerca ae la perfeccibnl. 

Yo de alguna forma tengo 
quizbs una ventaja con respecto 
a ustedes: mi edad. Leo mucho, 
oigo muchas cosas, pero no 
tomo nada tal como me lo dan. 
Primero lo pienso y una vez que 
me parece que estb bien lo 
adopto. Mi mente se halla de al¬ 
guna manera muy separada de 
las cosas que me rodean, yo no 
pongo llmites de tiempo y es¬ 
pacio a mi pensamiento. Es 
mucho lo que me gustarla 
hacer, pero no me queda mbs 
remedio que esperar y actuar 
segun ciertas pautas totalmente 
carentes de lbgica. Pero delante 
mlo hay todavia muchos muchos 
anos, y yo no pienso estancarme 
ni echarme atrbs ni quedarme 
sin hacer nada. Pienso VIVIR. 
El sol sale y se pone cada dla y 
nosotros hacemos cada dla tam- 
bibn. Quizbs con todo lo que dije 
antes pueda parecer pesimista, 
pero todo lo contrario, soy muy 
optimista, quizbs demasiado. 
Pero es que hay muchas cosas 
por las que vale la pena seguir 
viviendo. Por empezar pienso 
que todas las cosas malas que 
hay en la Tierra las hicieron los 
hombres, y por lo tanto somos 
los hombres (y las mujeres, of 
course) lo que tenemos que 
arreglarlas. Y no podemos aar- 
nos el lujo de pasar por la vida 
sin hacer nada. Adembs tengo 
la necesidad de encontrar gente 
que sea realmente autbntica. A 
mi hubo muchas personas que 
me desilusionaron o me de- 
fraudaron, estuve un tiempo 
mal, pero despubs hay que 
seguir viviendo, y seguir bus- 
cando. Aparte estb la musica, y 
el hecho de que hay muchas 
cosas dentro nuestro para 
regalar a los dembs por medio 
de distintas formas de ex- 
presibn. Y para mi la musica es 
fa mbs pura, la mbs perfects y la 
mbs hermosa de estas formas. Y 
lo mbs importante es el hecho 
de que en la Tierra y fuera de la 
Tierra, dentro de nosotros y 
fuera de nosotros, hay miles, 
millones de cosas hermosas 
para ver, buscar, descubrir, 
saber, amar. 

Tenemos la OBLIGACION de 
ser felices. Tenemos que 
arreglar lo que anda mal, co- 
menzando por nosotros mismos. 
No tenemos ni siquiera tiempo 
para quejarnos. 

Me revienta la gente que dice 
“jAy, esta vida!", le echan la 
culpa a lo primero que tienen a 
mano y no se dan cuenta que los 
unicos culpables son ellos. No se 
cbmo no ven que en cualquier 
situacibn, en cualquier lugar, en 
cualquier momento, lo mejor 
que nos podrla haber pasado es 
estar vivos. 

Me gustarla seguir escribien- 
















do, pero creo que ya es bastante. 
por hoy. Hasta la prbxima y 
sigan asi. 

Adriana Benzaqubn 
Cnel. Diaz 1812,1° B 
(1425) — Capital 


Estimados Amigos del Expreso: 

Como he podido observar la 
mayoria de las cartas que ul- 
timamente han publicado en el 
Correo de Lectores se refieren a 
que el rock ha muerto, y todas 
esas cosas, pero desde mi punto 
de vista no ha muerto. Lo que 
en realidad pasa es que desde 
que comenzb el rock nacional, 
los musicos se pusieron en la 
cbmoda, escuchaban lo que 
llegaba de afuera y decian: 
“Ah... yo no quiero sonar como 
feste, esta onda es la que quiero 
copiar”, y asi todos estos aiios. 

Pero un buen dia, esos 
ihusicos a los que nosotros 
copi&bamos se les acabb la 
musica y comenzaron a escu- 
char la que provenia de lati- 
noambrica, para ese entonces 
nosotros de nuestra musica no 
sabiamos ni jota. Entonces 
salieron musicos impresionan- 
tes como Hermeto Pascoal, Eg- 
berto (Sismonti, los. hermanos 
Fatoruso, Flora Purim, Airto 
Moreira, pero ellos no salieron 
de Estados Unidos ni de Lon- 
dres, salieron de acb a la vuelta, 
del Brasil, del Uruguay, y ... de 
la Argentina qub?. Entonces 
todos se achicaron porque no 
bramos nada originales, y 
quibnes triunfaron, lbgicamente 
los que nos representan, RaL 
ces Mederos, etc... 
Asi que el CAMINO ES LAR¬ 
GO (PERO LO LOGRARE- 
.M0S1H). Con afecto, 

Rony Keselman 
Anasagasti 2023,2° 4to. 

(1425) C. Federal. 


Gente querida del Expreso (los 
que lo hacen y los que lo leen, 
que tambibn es hacerlo): 

Desde esta “lejana” Formosa 
les escribo, y estoy leyendo el 
N° de septiembre, y eso desen- 
cadena por fin esta carta, pese a 
que hace rato que la planeo. Son 
algunas cartas que leo en el 
Correo (que raro, no?, una de 
las secciones de las que mbs 
hablan las cartas que se pu-j 
blican alii), algunas mbs po¬ 
sitives, otras bastante menos, 
pero que reflejan bien las con- 
fusiones del siglo. 

Voy a esto: unos dicen “jel 
rock es lo unico que existeHi”. 
Otros: “el rock ya estb muerto, 
como todo lo dembs!!!”. Todos 
creen extranamente, que el 
movimiento ascendente de la 


humanidad estbroto, quebrado. 
Y digo yo itodavia no se dieron 
cuenta que eso no es real?. 
Nada de lo que va siendo titne 
probabilidades de seguir siendc 
siempre. Sblo sucede que ha 
Uegado el momento de pensar (y 
por eso les digo, en forma bien 
marcada, que les escribo desde 
aqui, estoy “fuera” del bmbito 
de la urbe, no sb si se pesca bien 
lo que eso quiere decir, ya que 
estoy mbs con ustedes que si 
fuera sus propios dedos, me en- 
tienden. no?), digo entonces, de 
pensar en que se acabaron las 
componendas con el asi llamado 
“sistema”. Muchachos oigan, si 
Una parte de la cosa no sirve, 
creemos que servirbn otras?. 

Yo no contesto por ustedes, 
pero piensenla, piensen en 
Steve Hillage (Expreso N° 23, 
pbg. 42, tercera columns, 
seguro lo leyeron), y su grupo 
arabulante con recitales gratis y 
en vivo, piensen en los titiriteros 
que recorrieron y recorren!, si, 
nace unos dias tuvimos en estos 
pagos unos irreales, bellisimos 
seres en un carromato- 
remolque y nos regalaron con 
■sus maravillas de juegos y can- 
tares (padre, madre y 2 rnfios, 9 
y 13 aiios, oigan bien, una fa- 
milia en serio). Hace 5 aiios que 
recorren el pais en su carro. 
Vean ese deslumbrante, alu- 
cinante Circo de los Muchachos, 
seguro que lo conocen. Todos 
estos y mbs viven no de eso, 
para eso. Piensen en cambio 
en lo que les ocurrib en ese 
(imagino) tristisimo recital. 
iPor qub? y hasta cuando?. 
Quienes oyen los discos “super- 
que-se-yo-cuantas-cosas” que 
nuestros mbsicos graban acaso 
ignoran aue para escucharlos 
hacen falta “super-no-se-que 
amplificadores”, que cuestan 
infinita pita?. No crean, tam- 
poco, plis, que les hablo desde 
fi el paraiso”. No, aqui tambibn 
estbn aquellos que les “ense- 
nan” a los matacos a tocar 
guitarras desafinadas por ejem- 
plo, y cantar “Zamba para 01- 
vidar”, o qub se yo qub invento, 
con mucha ginebra, vacunas y 
parto con anestesia, y donde 
adembs tenemos en el campo a 
algunos intelectuales de los que 
no quiero hablar ahora, que. 
creen que una vivienda digna 
para el indio les va a cambiar la 
croqueta y los va a volver hom- 
bres “emprendedores y respon- 
sables” (Vivienda digna en este 
caso es una casa de ladrillos, 
que para hacerlas hay que des- 
truir muchos m2 de tierras 
btiles para el cultivo, escasa en 
la zona, cuando los ranchos don¬ 
de ellos viven son frescos y per- 
fectamente ecolbgicos, troncos 
de palmay paja). 

En fin, pibes, creo aue la es¬ 
toy haciendo larga. El fin que 
presentimos todos es nuestro 
verdadero comienzo. No 
creamos en eso grjs que yemos. 


Sepamos que el verdadero color, 
y sonido y luz planea sobre nos 
y se acerca. iO no es necesario 
que haya mucha oscuridad an¬ 
tes de la salidad del sol?. Chau, 
los amo mucho. 

Luis Morbn — Paraguay 260 
Parroquia San Luis Rey (3600) 
Formosa. 


Expreso: 

Naciste con el corazbn abier- 
to, por eso vivis y vas a seguir 
viviendo, pedazo de cielo mago 
loco verde bueno. Y uno te es- 
cucha porque sos asi nombs, 
como el viento y hay olor a miel 
y a lluvia entre tus hojas. Por¬ 
que regalbs un par de alas. Por¬ 
que llorbs baiito y tambibn can- 
tas. Y el brillo extraiio de tus 
ojos abre todas las puertas. 

Payaso: qub estrella te robas- 
te en alguno de tus viajes? 

Hoy todos juntos tenemos 
que darnos cuenta que for- 
mamos parte de un Todo en el 
cual ESTAMOSINCLUIDOS. 

Y hay que terminarla con roc- 
keros o no rockeros porque eso 
sblo nos limits y nuestro destino 
no es chocar con las paredes, 
sino andar libres por los inter- 
minables espacios. Por “los es¬ 
partos amados”. Por eso te pido 
que sigas, y si no hay mbs 
vagones no imports, con la 
mbquina basta. Abrimos un 
poco mbs la ventana y ya estb. 
El aire es demasiado hermoso 
para olvidarlo y dejarlo pasar. 
El sol es distinto cada maiiana y 
alguien, aunque no lo sepamos 
nos escucha, sabe lo que 
ueremos. Y no nos va a aban- 
onar en el peor momento. 

Segui mirando con tus ojos 
serenos y hermosos. 

Los saluda con la mente, con 
los ojos y con el corazbn. 

Marcelo Giorla 
Estomaba 4034, CF. 
Posdata: el gato aun no estb 
muerto. 


RESPUESTAS GENERALES 
DE LA REDACCION 

— Nos lleg6 el primer mimero 
de “Escalera al Cielo”, cons- 
truida por Pablo Casagrande, 
Daniel Rotten y Marcelo Tom¬ 
my de Villa Ballester (C. C. 78). 
Contiene cuentos, poesias, 
letras de Black Sabbath, Zep¬ 
pelin, The Who, Strawbs, Blind 
Faith, Jethro Tull, comentarios 
de peliculas y festivales de 
mdsica, etc. Escribanse. 


— Aparicio Acosta quiere or- 


ganizar un lestival en las 
Sierras de Cbrdoba “donde jun- 
temos todos los que deseen 
ejecutar, trasmitir, evolu- 
cionar, crear y dar, que hay 
lugar para todos con sol y agua 
para pin tar de bianco todo lo 
que hace mucho se volvi6 negro, 
con colores v raices que tanto 
nos hace falta”. La aireccibn: 
Dr. Luis Agote 1320, Bo. Par- 
que, San Francisco, )(5000) 
Cbrdoba. 


Sergio Olagtie, corresponsal 
en Mar del Plata (Cardiel 4152 
(7600) M.d.P.) de la revista 
Vida del Sui Generis Fan’s 
Club, quiere formar una Bl- 
biioteca Pbblica de Rock Na¬ 
cional. Propone juntar discos, 
libros, posters, cassettes, 
recortes. “Hablamos hasta por 
los codos de unibn, de miles de 
delirios por el estilo, y despubs 
nos limitamos a los mismos de 
siempre... Abramos nuestras 
cabezas totalmente como para 
cortarla de una vez por todas 
con ese circulo de amigos de 
toda la vida... y nada mbs., sin 
dar nuevas oportunidades. A 
ver si hacemos algo positivo”. 


Nos llegaron muchas cartas 
entusiasmadas e inspiradas con 
la carta abierta de Cousteau: 
“me entusiasmb tanto que le es- 
cribi comentbndole un montbn 
de cosas y opiniones. Le sugeri, 
como les sugiero a ustedes y al 
pais, una colecta de dinero para 
que las industries utilicen 
mbtodos para eliminar la con- 
taminacibn de los rios, mares, 
ocebnos, en especial nuestro 
‘cristalino’ Rio ae la Plata que 
parece no interesarnos mucho” 
dice Gustavo Bianchi (Cabfldo 
1285, 9° D). Y Beatriz: “yo 
quisiera mandar la carta a todas 
partes: editoriales, diarios, 
radios, canales, etc. park que la 
onda llegue a mbs pbblico, que 
llegue a esa gente muy total que 
no tiende de rock ni lee el Ex¬ 
preso. Todos pueden enten- 
derla. Los mbsicos deben salir 
ahora y hacer recitales a be- 
neficio para luego con ese di¬ 
nero se llegue a nivel gobierno y 
todo eso que dice Cousteau. 
Porque es un llamado importan- 
tisimo, un alarido esperanzado 
al que nadie puede cerrar oidos 
porque serla cerrarse ante el 
propio espiritu de ser humano y 
ante la propia Vida”. 


— Para todos los que durante 
el aflo se filtraron por debajo de 
la puerta de nuestra redaccibn 
mandbndonos ondas (que tan 
bien nos hacen), para nuestra 
cuca y nuestro cuore, va un 
gran abrazo gran, y toda la 
felicidad que se pueda extraer 
de estos dias contra viento y 
marea, ;salud! 
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CAZADOR DE 
CORRECAMINOS 



Alejandro Rasano es un amigo nuestro que acostumbra a recorrer bares 
y plazas, cuando puede recoge hlstorias de algunos de esos navegantes 
solltarios que abundan por esos lugares. 

Una nocne nos hizo escuchar varlos de esos reporlajes documentales, 
en los que descubrlmos tantas cosas que le pedlmos que nos dejara re- 
producir alguno. Este que transcrlblmos fue necho por Alejandro en un 
banco de la plaza San Martin, el 7 de marzo del 77. Lo tomb de un vieJo 
vagabundo llamado Romero, y que le cuentat>uena parte de sus andanzas 
desde el dia en que decldid largarse a la aventura. 


zA QUE EDAD TE LARGASTE A 
VIAJAR? 

Fue mis o menos a los 10 afios. Yo era el 
mis chico de ocho hermanos y mi viejo se 
las tom6 iusto cuando iba a nacer. Andaba 
todo el dia solo, y para ver al vecino mis 
cerca tenia que ir a caballo. No recuerdo 
casi nada de todo ese tiempo. Silo si que 
me sentia tan aburrido que queria morir- 
me. Pero como te digo, rue como a los 10 

8 


afios. Yo estaba parado justo donde el 
camino de tierra se dividia en dos, y de 
ronto vi que del fondo venia un gran carro 
eno de colores. Cuando estuvo mis cerca 
me parecii como un supermercado de los 
de ahora tirado por dos caballos, lo ma- 
nejaba un turco grandote de bigotes in- 
mensos. Me Didio que lo orientara porque 
el cartel estaba borrado a escopetazos. 
Como premio me deji subir a su carro. 
Mientras andibamos comenzi a mostrarme 


algunos juguetes que llevaba. Eran los 
pnmeros que vela y fue como si me dieran 
vuelta la cabeza. Recuerdo un caleidoscopio 
que me decia aue era igual al del cine que 
habia aido hablar. Estaba tan maravillado 
que le cost6 bastante trabajo sacirmelo 
cuando tuve que bajarme. 

Uespues ae ese dia, mientras todos dor- 
mian, me la pasaba desvelado pensando 
ue tenia que salir a buscar el lugar de don- 
e habian salido esas fantisticas cosas. 

Fue una de esas noches que prepari un 
atado con todas mis cosas y m bien ama- 
necii me largui de casa. 

iCbmo hiciste pan arreglirtelas solo a 
esaedad? 

BuenO, eran otros tiempos, y la gente se 
abria con facilidad sin hacer muchas 
preguntas. Ademis, era grandote para mi 
edao y estaba acostumbrado a estar solo. 
Inventaba historias, les decia que me habia 
quedado huirfano y que no queria ir a un 
asilo. Por lo general se compadecian y me 
daban de comer y dormir a cambio oe al- 



























guna changa. 

As! empece sin darme cuenta a.crecer 
en el camino. La ilusi6n de los juguetes se 
fue borrando poco a poco, porque sin darme 
cuenta estaba empezando a ser un hombre. 

iSiempre haciendo changas en chacras? 

No. Ya a los trece aiios me habia hecho 
baqueano.en viajar en los trenes de carga. 
Ahi conocl a los primeros crotos. Habia de 
todo. Buena v mala gente. Algunos tenlan 
tatuajes y las munecas cortadas. Ahl 
aprendi a conseguir comida y a armar 
cigarrillos. Eran viajes eternos, pero 
muctio mas divertidos que aguantar la vida 
en un mismo lugar. Un dia, al despertarme 
en uno de esos vagones, corrl la puerta y no 
lo podia creer: via la ciudad gigantesca. Era 
como si hubieran juntado todos los pueblos 
quehablaconocido- 

Me largud como un idiota y cammd hacia 
las casas. En aquella epoca, Buenos Aires, 
para un pobre pajuerano como yo, era tan 
extrana, como otro planeta. Las ropas de la 
gente, los coches. Las casas de pocos pisos 
me pareclan mis grandes que los rasca- 
cielos que se ven aesde aqul. Me la pasd 
horas y horas caminando hasta que llegd la 
noche. No lo podia creer. La luz segula, y 
en el cielo ya se Man las estreHas. 

No sd c6mo aparecl de nuevo en el mismo 
lugar de donde nabia salido. Tenia hambre. 
VI un bodegdn donde ljabla mucha gente 
comiendo, y fui a pedir algo, pero me sa- 
caron carpiendo. Por primera vez desde 
que me fui de casa me sent! solo. La gente 
se me venla a montones de contramano. En 
el campo, por mis desarrapado que unb an- 
duviera, la gente lo saludaba, pero en este 
lugar las cosas eran distintas. Me acuerdo 
que al final me tird a dormir al costado de 
las escaleras de la estacion. Creo que serla 


el mes de abril y me cagaba de frlo, pero al 
rato comenzaron a caer otros chicos que sin 
decir nada se acurrucaron al lado mlo. Eran 
purretes muy duros y vivlsimos. Elios 
sablan realmente rebuscirselas para todo. 
Tuve que pagar mi derecho de piso, pero a 
los pocos meses era igual que ellos. Yo era 
ripido para correr cuando nos metlamos en 
aljjun despelote me mandaban al frente a 
mi porque nunca me iban a agarrar. 

aNo tenia ganas de volverte al campo? 

La ciudad me tenia agarrado de las colas. 
A veces me acordaba de mi madre y mis 
hermanos y podia adivinar lo que estaba 


haciendo cada uno en ese momento. Por¬ 
que, pobres, en ese lugar nadie podia estar 
haciendo. Me hubiera gustado volver si 
hubiera ppdido ser un gaucho o un indio 
hubiera podido ser un gaucho o un indio 
como algun vieio me habia contado de la 
dpoca en que no nabia alambrados, pero eso 
era hace mucho tiempo. Las vidrieras 
llenas de cosas que nunca podia tener y que 
no sabla ni para que Servian me volvlan 
loco. Ademis no sabla ni leer ni escribir. 

;_\'unca aprendiste? 

SI, pero no eh el colegio. Una vcz un 
guachito me dijq:_“veni conmigo que vas a 
ver lo que es Bueno", y me hizo saltar con 61 
una pared bastante alta. Entramos en un 
gran patio que daba a los fondos de una 
casa. Me llevd hasta una ventana que es¬ 
taba cubierta por atris con papel de diario, 
con algunas rajaduras que te dejaban ver 
adentro. Era un dormitorio con una cama y 
una mujer recostada casi sin ropas. Sentl 
que el corazdn se me paraba. Nunca habia 
visto una mujer tan hermosa, tenia el pelo 
largo, rubio, y piernas muy flacas. Comla 
una manzana. De pronto, se abrid la puerta 
y entrd un hombre g'ordo que empezd a 
desnudarse. Era una cosa muy rara. Tenia 
ganas de vomitar pero no me podia des- 
pegar de los barrotes. 

Una terrible patada en el culo me arruind 
la pelicula. Me dl vuelta y me encontrd con 
un gallego enfurecido que me trompeaba 
como si fuera Firpo. El otro guachito se las 
pied volando y yo me quedd bajo la Uuvia 
sin paraguas. Despuds me retorcid un 
brazo y me sacd a la calle para meterme 
preso. En eso pasamos frente a un kiosko y 
salid un tipo aue le dio listima verme 
llorando y con la cara sangrando. Lo pard y 
le dijo: "Deji a ese chico, que yo lo conoz- 
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co”. Como el gaita queria flevarme a toda 
costa, le regalb un cigarro, y ahi afloj6. 
Despues me llev6 su casa y me cur6 la 
cara. Por unos cuantos dlas no me podia 
sentar. El tipo era un viejo rumano, y sin 
darme cuenta me fui quedando en su casa. 
Asi fue que por primera vez tuve un padre. 
El me ensen6 todas las pocas cosas que se. 
Era viudo y nos pasibamos hasta muy tar- 
de tomando mate y hablando. Ahi me di 
cuenta que hasta ese momento nunca habia 
hablado casi nada. Tampion me arregiO 


te que era igual que en el campo pero todo 
de agua, y le pregunti a mi viejo c6mo se 
llega hasta alia' 

Yo tenia 19 afios, y luego de mil lios- 
puede embarcarme en un carguero. Los 
aos lloramos muchos, pero en el fondo no 
queria otra cosa que partir de una vez por 
todas. La noche antes de irme nos diver - 
timos juntos en el parque japonis que en 
esa epoca habia por ahi. Cnupamos mu- 
chisimo y nos comimos montones (' de em¬ 
panadas. Casi nos caimos de la montana 


timos esa noche, y el olor a fritanga de ese 
lugar. 

Nunca mis volvi a ver al viejo. Pero 
jamis me voy a olvidar c6mo nos diver- 

iY despuis? 

Recorri tantos paises que no me voy a 
poner a contirtelos todos. Y las tormentas 
tampoco. Para que no pienses que soy un 
viejo exagerado. Estuve un tiempo preso 
en Marruecos, pero tampoco te la voy a 
contar porque me hace poner muy fulo. En 
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todo el asunto de los papeles, y no si cbmo 
hizo, pero me reconociocomo hijo de 61. 

Me quedi basiame tiempo con ese viejo 
hasta que un dia, con una vieja chatita que 
tenia me llev6 hasta Bahia Blanca a visitar 
a unos parientes suvos. Asi conoci el mar. 
Fue otro gran sacudbn. Camini hasta don- 
de se termina la tierra, con los pies en el 
agua me quede parado mirando el horizon- 


rusa. Nosi c6mo nos aguantibamos en pie. 
Recuerdo que jodiamos a los yiros, unas 
yeguas impresionantes que apoyaban los. 
pechos como melones en los mostradores 
de los juegos y se reian para atraer a los 
riles a pescar botellas con una cana, un 
Hilo, y una argollita asi. Tiran mis un par 
de tetas que una yunta de bueyes a una 
carreta, decia mi viejo (se mata de risa). 


uno de los viajes estuve en Roma,.y acor- 
dindome a las historias de mi viejo me fui 
al Vaticano y entri en la Capilla Sixtina y 
me acosti en uno tfe los bancos y esttfve 
mucho rato mirando el techo que era igual a 
una foto que habia visto en los libros. Mi 
viejo me habia contado todo el asunto que 
Miguel Angel, y todas esas cosas. No lo 
pocua creer. Otra vez, en Grecia, casi me 
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matan'con otro embarcado italiano en el 
barrio Placa debajo del Partenbn, en un 
piringundin nos enrredamos con unas 
minas que chupaban y chupaban, y cuando 
pedimos la cuenta nos querlan cobrar como 
500 dolares porque declan que lo que ha- 
blamos tornado era champagne Pomery. 
Cuando nos retovamos nos rodearon unos 
griegos repesados y uno amag6 con sacar 
un chumbo. .El otro y yo partimos dos 
botellas de cerveza y nos tiramos contra los 
tipos que se abrieron como si jugaran de 
arqueros. Ganamos la calle, nos corrieron 
como diez cuadras. mui nos iban a alcan- 
zar!, ic6mo me cague de risa esa noche! 

iTuviste hijos? 

SI, tuve cuatro hiios, dos en Brasil y dos 
en Espafia. Pero los vi muy poco. Cuando 
las mujeres me empezaban a ablandar el 
corazbn y pudrir la cabeza, inmediatamen- 
te me empezaba a picar los piez y empren- 
dla la marcha. Pero eso si, siempre les 
mandi un sobre con algo de la guita que 
ganaba y cuando fueron mis grandotes 
cartas donde les decia que ni bien sinteran 
que les salian plumas en la espalda se lar- 
garan a volar como hice yo de mi casa, por¬ 
que para eso llevaban mi sangre, que 
ademis era para lo unico que servia. 

iHasta cuindo navegaste? 

Hasta hace unos quince anos, en que 
apareci devuelta por Buenos Aires, pero ya 
me sentia un poco eansado para ia vida de 
los barcos. Asl que otra vez empeci a yirar 
de nuevo por Buenos Aires, que cambib 
tanto. Y tambien a veces vuelvo a subir a 
algun carguero para ver de nuevo el cam- 
po. Ahora puedo verlo sin aburrirme como 
cuando era chico. 

Y ahora, iqui pensis hacer? 

Miri, yo solo hablo del pasado, pero nun- 
ca de lo que estoy hacienao y de lo que voy 
a hacer, porque sino le quito todo el gusto a 
las cosas. En todo lo que anduve, esto es lo 
que aprendi. A1 pasado podes contarlo, 
romperlo, adornarlo, o hacer lo que se te 
cante con 61. Pero al presente y al futuro no 
hay que gastarlo con palabras. La gente 
habla, habla y habla, y mientras tanto se 
pudre en un mismo lugar, justo como 
nosotros dos ahora, y ahora que me acuer- 
do, ique le parece si la acabamos de una 
vez? 

Bueno, chau 

Reportaje: Alejandro Rasano 




★★★★★★★★★★★★★★★★★★★★★ 


6G0N0GE ALGUN 
PRODUCTO QUE OFREZCA 
GARANTIA 

PARA TODA LA VIDA? 


En el supuesto caso de que el cassette 
TDK faile por detecto de material o de 
tabrlcaclon, slmplemente sollclte al 
comerclante de quien lo ha adqulrldo 
canjearlo sin cargo 

TDK 

CASSETTE DE MAXIMA CALIDAD 


Preclo sugerido al Publico desde $ 3400 
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Le grand magic circus 

DEVOLVER EL 
ESPIRITU DE FIESTA 
A LA 

VIDA COTIDIANA 



Le Grand Magic Circus es una troupe permanente desde 1968. Ha creado 10 espectaculos, en 15 paises, 
67 villas de Francia, ante un total de 1.200.000 espectadores..Lo que sigue son algunas meditaciones sobre 
este singular circo, su historia, su ultima creacidn: “Las Mil y Unas Noches”, algunas opiniones de su fun- 
dador y director, J6rSme Savary. 


Durante dos afios de su existencia, luego 
de mucho bregar, el Grand Magic Circus 
recibi6 una subvention estatal ae 250 mil 
francos anuales que, brusca y misterior- 
samente les fue retirada. Despuis de Osto 
esti obligado, por la fuerza de los hechos, a 
trabajar como en sus debuts: cambiando de 
pueblo casi todos los dias, montando y 
desmontando sus decorados, corriendo tras 
los contratos, preparando en tres dias una 
version italiana o espanola de calidad li- 
teraria a veces dudosa, pero que tiene el 
mOrito de acercar la troupe a un publico 
popular. 

La intencibn del Circo no es tanto la de 
crear particularmente una fiesta, como la 
de hacer tomar conciencia al publico de la 
necesidad de ella. Desde otro ingulo, el es- 
fuerzo de este maravilloso grupo tiende a 
encontrar realmente, el sentido del juego. 
Ese sentido del juego que nuestra sociedad 
ha perdido. (£Alguna vez lo tuvo?). 

Las actividades del GMC se circuns- 
criben a las sesiones nocturnas en teatro o 
salas medianamente convencionales y las 
sesiones con los niiios o en la calle. 

"Estas Oltimas nos parecen verdade- 
ramente positivas —nos dice JOrome—. 
Pero no significan ni un apostolado ni una 
acci6n educativa. La calle nada tiene que 
aprender de nosotros. Nosotros tenemos 
todo que aprender de ella”. Y continua: 
“En los teatros es mbs diflcil hacer jugar 
sinceramente al publico. ^COmo concebir 
que un individuo que ha pagado pueda 
jugar inOcentemente con aquOl que es 
pagado?. A travOs de nuestras obras nos 
aferramos a demostrar que el jue$o en la 
sociedad. (que para nosotros es sinOnimo 
de libertad), es pricticamente imposible. 
puesto que todo, en la sociedad de hoy, esti 
hecho para desalentar la libertad de juego 
y orientar al hombre hacia ocios dirigidos . 

LAS MIL Y UNA NOCHES 

Las mil y una noches es un titulo cilebre 
para historias aue en realidad muy pocos 
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manera, modificando el origen de los per- 
sonajes y la moral segun los oidos de 
quienes seguian el relato. 

El Grand Magic Circus cuenta sus his¬ 
torias alejindose de versiones literarias 
refinadas, ensayando reencontrar la 
tradici6n oral de los cuentistas irabes, 
adaptando algunas de ellas a nuestra epoca 
o modificando el curso de otras. 

Durante el especticulo se puede, ademas 
de oir 23 ajustadas canciones de los mis 
variados estilos, ver el valle de los diaman- 
tes v las serpientes gigantes, la mujer del 
sultan engaiiando a su marido con un es- 
clavo negro, Tintin buscando a su perrito. 
all Baba y los cuarenta ladrones en Suiza, el 
viaje de Aladino a Paris para comprar la 
torre Eiffel y regalarsela a su amada, y 
hasta e proceso de Aladino en el Palacio de 
Justicia por este ingenuo intento. 

Pero por sobre todo esto aflora la inten¬ 
tion de jugar y hacer jugar al publico en 
una unica y genial pantomima, que con- 
mueva todas las estructuras sociales y des- 
pierte a aquellos que, todavia, se niegan a 

“Este especticulo esti dedicado a todos 
los aladinos turcos, irabes, sudamericanos 
venidos a Europa sobre sus alfombras 
voladoras y que nan regresado al volante 
de podridas Mercedes, cargados de re- 
frigeradores y miquinas de lavar, esperan- 
do que alii, en su pais, el muerto berbiqui y 
el ultimo transitor difunto suenen todavia a 
la sombra de palmeras", declara el pro- 
grama. 

JEROME SAVARY 


NaciO el 27 de junio de 1942 en Buenos 
Aires. Sus padres eran refugiados poli¬ 
ticos, pacifistas. 

"Mi padre jamis tuvo un oficio. Era un 
escritor que pricticamente jamis escribiO 
nada. Mi madre era la pequena hija de un 
ex gobernador de New York. Mi abuela 
patema se casO con el hijo de Gustave Eif¬ 
fel. Ella tenia las Haves del departamento 


conocen, salvo por versiones simplificadas 
leidas durante la infancia. 

El libro (como lo conocemos en Occidente 
en las versiones de Galland Mardrus) es, en 
suma, una colecciOn de historias de autores 
diversos, que se contaban en los mercados, 
plazas y palacios. Cada cual lo hacia a su 












del ultimo piso de la torre, que yo visits 
cuando tenia seis anos". 

Cuando sus progenitores se separaron se 
quedb viviendo solo con su madre en un 
campo cerca de Cbrdoba. Alii pas6 su in- 
fancia. 

"Yo estaba un dla con mi mucama sobre 
una ruta y de repente fuimos agredidos por 
unos j6venes muyexcitados.que la tomaron 
y la arrojaron a una piscina. Es tradicibn en 
Argentina. Yo tuvo terror y desde ese dia 
guardo una especie de odio al crnaval, que 
yo asimilo al fascismo. Para mi es el si- 
nbnimo de la locura y la liberacibn malsana. 
Es la anti-fiesta. La fiesta es una cosa que 
deberia ser cotidiana". 

Al fin de la guerra, en 1947, regresan a 
Paris. 

“Era salir del Renacimiento para entrar 
en la era industrial". 

Y al poco tiempo parten a la campana 
francesa (Haute-Loire), pero pronto Jb- 
rome regresa a la capital anhelando ser 
baterista de jazz. “Tenia un cuartito e iba a 


estudiar solfeo y mbsica con Martenot (in¬ 
ventor de las ondas Martenot), al mismo 
tiempo que frecuentaba una escuela pri- 
vada llena’de tarados, hijos de ricos, 
crecidos entre algodones". 

Descubre el teatro mediante una dama 
que lo llevaba una vez nor semana al Teatro 
National Popular, donde disponia de las 
mejores plazas, junto a la escena. 

“He visto Macbeth con Alain Cuny y 
Maria Casares. Fue en esa ocasihn que aes- 
cubri el escupitajo en teatro”. 

Luego de dos anos de escuela, de pers- 
pectivas, de disenos de rutina, recibe el 
llamado militar con destino a Algeria (un 
ano antes de la independencia) pero re- 
cuerda que natib en Argentina. 

“Entonces parti para N.York y alquilb 
una pieza en el East Village” Se relaciona 
con una fotbgrafa de jazz y por su inter- 
medio conoce personalmente a los grandes 
jazz-men. 

“Encontrb a Lenny Bruce, el gran hu¬ 
morists americano, un compuesto de Boris 


Bian y Antonin Artaud, un tipo fabuioso. 
Vi a Count Basie, Le Village Vanguard, 
Monk... Tenia 19 anos”. 

Viaja a cumplir el servicio militar en Ar¬ 
gentina. Cuando sale realiza diversos 
trabajos, ilustrando en Tia Vicenta junto a 
Copi antes de volver a Francia, a fines de 
1963. 

Por ese ano juego su primer rol, el ey 
Venceslas, y en 1965 funda su primera 
compania. La primera obra “Las Cajas” 
(tragedia musical), es un fracaso absoluto. 
“Para reembolsar trabajb de barman en la 
Plaza de Contraescarpe, y de pintor de 
edificios". 

Poco tiempo despubs logra un pequeno 
suceso publico y de critics con El Laberin- 
to, de Arrabal. Viaja al Segundo Festival 
Mundial de Teatro en Frankfurt, donde 
conoce a Tom Horgah (que atm no habia es- 
crito Hair). Lo vuelve a encontrar en Lon- 
dres y recibe una invitaci6n a los Estados 
Unidos para representar en las Univer- 
sidades. “Es alii donde naci6 verdadera- 
mente El Grand Magic Circus y sus ani- 
males tristes, anteriormente llamado 
Grand Theatre Panique” (Gran Teatro 
Pinico). 

De regreso a Paris, un nuevo fracaso en 
el Teatro de Plaisance (18 espectadores por 
dia), lo decide a no montar mis obras en 
teatros. “Terminado. Vamos a representar 
en la calle y crear eventos. El primero: 
para Navidad, el 24 de Diciembre ae 1969”. 

En el mismo ano, ademis de actuaciones 
puntuales en las calles y parques, Savary 
nace la puesta en escena de la comedia 
mundial “Os Monstros”, de Sao Paulo. En 
1971 recibe una invitacibn al Festival de 
Teatro Underground de Toronto. Para la 
ocasibn montan la obra “Zartan (hermano 
malamado de Tarzin)", y a su regreso, An- 
drb Louis Perinetti le ofrece representarla 
en la Citb Universitaire. En 1972 realizan 
giras con la ultima creacibn: “Los ultimos 
dias de soledad de Robinson Crusoe”. Pero 
recibn con “De Moisbs a Mao, cinco mil 
aflos de aventura y amor” (1973), reciben 
excelentes y uninimes criticas, que se 
sucedieron con “Good bye Mister Freud”, 
de Copi y Savary (1974); “Grandes Sen- 
timientos” y “Leoncio y Lena” de Buchner 
(1975); “Coraje” y “Tres Mosqueteros” 
(1977), Y “Las Mil y Una Noches” (1978). 
Jbrome Savary month ademis: “La Vida 
Parisina” de Offenbach en la Opera de 
Frankfurt, en julio; “La Vuelta al Mundo 
en 80 dias” (adaptacibn Savary) en el 
Schauspielhaus de Hamburgo, en- Setiem- 
bre, y piensa realizar “El Burgubs Gentil 
hombre’’ en el Teatro Naciqnal de Cahillot 
en diciembre, “El Viaje a la Luna” de Of¬ 
fenbach en el Comishe-Oper de Berlin Es- 
te, en Marzo. y para Junio naceri la 
prbxima creacibn del Magic Circus... 

“A travbs de ‘Las Mil y Una Noches' he 
querido mostrar el universo de sueno de la 
infancia y el rompimiento de este universo 
al contacto de la vida adulta y de la so- 
ciedad. En occidente, los adultos pasan su 
tiempo contando a los ninos historias donde 
los animales hablan, donde los hombres' 
vuelan, donde los brboles sonrien. Y brus- 
camente les decimos a los ninos cuando son 
un poco mis grandes que todas esas his¬ 
torias son falsas, que no hay que creerlas 
mis, que hay que ser serio y trabajar. Es 
un rompimiento prolundo, que queaa en 
cada uno de nosotros y es tanto mis 
irremediable como que la religibn no esti 
aqui, en occidente, para aportar una di- 
mensibn de sueno. Despubs del universo 
migico de la infancia, qub es lo que resta?. 
La Loteria y las carreras de cabaDos...” 

Textos y fotos: Alberto Valin 
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CAMINO AL 
PARAISO 


_a 5TEKIN. 

aqui, en el museo de Bellas Artes de la 
ciudad de Bs. As., se presentb dicha mues- 
tra en colaboracibn con 367 museos de 51 
paises. 

El libro, que contiene la totalidad de las 
fotografias expuestas. (434 realizadaa por 
170 fotbgrafos de 86 paises), se titula 
“Camino al Paralsa” y estA dividido en seis 
imipos: En camino; El suefio del paraiso: 
Lejos del paraiso; iC6mo reacciona el 
Hombre?: Fiiaciones v Nuevos Pasos, 6s- 
tos a su vez se subdividen en otros y 
abarcan, creo no equivocarme al afirmar 
esto, absolutamente tod as las mtas que el 
hombre intenta recorrer con resultados 
bastante lamentables. por lo general; todos 


los medios para obtener “...su lugar al sol 
(si es posible a la'sombra)”. 

Es asl que nos tropezamos, y digo bien, 
nos tropezamos porque son golpes duros 
todo el tiempo; con temas tales como el in- 
fierno, esperanza en el mAs a 116, fe politics, 
masificaci6n, destruccibn del ambiente, 

§ ujas raciales, agresiones, muerte, tra- 
iciones, soluciones personales, emanci- 
pacibn de la mujer, del nifio, de los jbvenes, 
etc. 

Por supuesto que no es nada a grad able 
encontrarse con imigenes de rios ae deter- 
gentes, jbvenes relocos tirados en las calles 
totalmente desesperados por un poco de al¬ 
cohol o alguna otra triste travesura a las 
que los condiciona un medio, sin dudas, 
hostil; no faltan, tampoco, sutiles contras- 
tes entre el hombre ‘'civilizado y el que no 
lo es” en una misma pAgina, o seres su- 


plicando piedad. No es nada alentador ver 
ninos con armas de fuego luchando a favor 
de los idolos del siglo XX, UAmense color 
del mapa o de piel. 

Este volumen nos muestra cuan estb- 
pidos somos los hombres, cuan vanos los 
paraisos por nuestra estupidez inventados 
y tod as las terribles tragedias que dejamos 
a cada paso, alejAndonos cada vez mAs del 
verdadero paraiso. buscando cons tan te- 
mente maderos, imaginarios o no, de dbnde 
aferrarnos, totalmente indiferentes al caos 
por nosotros creado. . 

En la totalidad de las fotograflas cast no 
se vislumbra el optimismo, sin embargo 
entre tanta tiniebla posiblemente estemos 
a tiempo de hallar alguna estrella; y, - a mi 
entender, o mejor dicno, a mi sentir.es 6se 
el mensaje de este libro colosal. 

CARLOSBRIGO 
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UN CUADRILLON DE 
ATOMOS SUELTOS POR 
A HI. 


. jQUIEN LE ENSENO A 
^ BAILAR A ISADORA? 


Nuestros cerebros indivi¬ 
duates tienen un cuadrillbn de 
veces un cuadrilldn de btomos 
funcionando en fantbstica coor- 
dinacibn. Todos nosotros es- 
tamos coordinados, y me parece 
que cuando salimos del btero 
tenemos una ignorancia total, 
pero estamos coordinados. 

Te digo que sea cual sea la Ul¬ 
tima comma que comiste, no 
tenbs ni la menor idea de lo que 
estas haciendo con ella. No te 
estbs ordenando concientemen- 
te a vos mismo: "He. decidido 
tener un millbn de pelos y van a 
tener esta forma y aquel color” 
Nosotros no hacemos nada de 
eso, es todo autombtico. El 
hombre es mis del 99,99% 
autom&tico, y tiene s61o una 
pequeiia porcibn de si mismo 
que es conciente. Aunque bl es- 
tb muy impresionado con su 
conciencia, y tiende a creer que 
es altamente responsable por lo 
que sucede. Pero me parece que 
61 no inventa el oxigeno. A 
pesar de su ignorancia y su 
vanidad, le va bastante bien al 
hombre. 

Buckmister Fuller 


ENCUENTRO CERCANO 
DEL TERCER TIPO -CON 
UNMANO-. 


Mano: Alcbncenos esa escul- 
tura, por favor... en la gracia de 
ese cuello hay siglos de arte... 

Franco: No es una escultura, 
es unacafetera... 

Mano: Ignoro lo que es eso... 
posiblemente un implemento de 
uso dombstico. iSe dan cuenta 
los hombres de todas las ma- 
ravillas que lo rodean? /Tienen 
idea de cubntos mundos ha- 
bitados hay en el universo, y de 
cu&n pocos son los que nan 
florecido en objetos como bste? 

AM en nuestro planeta, hay 
un objeto parecido; sirve para 
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una ceremonia muy bella, todas 
las tardes, cuando se ponen los 
dos soles... 

Franco: iCubl es tu planeta, 
Mano? 

Mano: El nombre no les dirb 
nada... Adembs, me aueda poco 
tiempo para perderlo en ex- 
plicaciones... Mejor gozar con la 
proximidad de todos estos ob- 



ternura... Lbstima no tener 
tiempo para saber por qub ese 
recipiente es cillndnco, por qub 
tiene molduras la pata de esa 
mesa, por qub... 

ELETERNAUTA 

Hbctor G. Oesterheld/Solano 

Lbpez 


Isadora Duncan tenia una es- 
cuela de danzas para ninos allb 
por 1920. Estas son algunas de 
sus ideas sob re cbmo preparar 
el cuerpo para bailar,.. _ 


“La gimnasia debe ser la ba¬ 
se de toda educacibn fisica. Es 
necesario llenar el cuerpo de luz 
y de aire. Es esencial dirigir su 
desarrollo met6dicamente. Es 
necesario extraer de bl todas las 
fuerzas vitales que contiene, 
hasta Uevarlas a su mbximo 
desarrollo. Luego viene la dan- 
za. En el cuerpo armbnicamente 
desarrollado y llevado a su pun- 
to supremo de energia, penetra 
el espiritu de la danza. 

La naturaleza de estos ejer- 
cicios diarios es hacer del cuer¬ 
po, en cada grade de su de¬ 
sarrollo un instrumento tan 
perfecto como sea posible, un 
instrumento para la expresibn 
de aquella armonia que, evo- 
lucionando y cambiando a 
travbs de todas las cosas, estb 
dispuesta a penetrar en el ser 
preparado para ello. 

Tales ejercicios no eran sino 
una parte de sus estudios. Los 


ninos estaban siempre vestidos 
con trajes ligeros y graciosos 

3 ue utilizaban para sus juegos y 
eportes, en clase y en el bos- 
que. Saltaban y corrian li- 
bremente hasta que aprendian a 
expresarse por el movimiento 
con la misma facilidad que los 
otros se expresan por la palabra 
o por el canto. 

Sus estudios y sus obser- 
vaciones no se limitaban a las 
formas expresadas en el arte, 
sino que brotaban de los mo- 
vimientos de la Naturaleza. Los 
movimientos de las nubes 
arrastradas por el viento, los 
brboles que se estremecen, los 
pbjaros que vuelan, las hoias 
que dan vueltas: todo debia 
tener para los alumnos un sen- 
tido especial. Debian aprender 
a observer la calidad peculiar de 
cada movimiento, debian ex- 
perimentar en su alma una 
adhesibn secreta, desconocida 
para los dembs, capaz de ini- 
ciarlos en los arcanos de todas 
las cosas, porque todas las par¬ 
tes de su cuerpo elbstico y bien 
preparado debian responder a 
la melodia de la Naturaleza y 
cantarconeM. 




























OQUENDO DE AMAT 
UN SURREALISTA DELALTIPLANO 


Carlos Oquendo de Amat fue uno de los primeros poetas latinoa- 
mericanos que se uni6 a las filas del movimiento surrealista. Poeta 
adolescente como Rimbaud y Lautredmont, dejd un unico libro Ueno 
de humor, ingenuidad y asombro. Pobre aunque con nombre de vi- 
rrey, desgraciado en vida aunque feliz en su creaci&n, este poeta 
peruano es otro de aquellos "tristes genios de piel breve, vociferante 
andrajo e infinitapluma", descriptos por el verso de Artaud. 


La gente, en general, casi nunca se 
arriesga a hablar ae Poesia con mayuscula 
ante el primer libro de un poeta. Los 
criticos, en particular, hacen lo mismo, 
pero de un modo.bien retorcido. Cuapdo 
huelen que un libro primerizo podria estar 
indlfcando la aparicibn de un gran poeta, se 
cuidan muy bien las espaldas empleando en 
sus criticas {rases ambiguas que no los 
comprometan en caso que despubs “no- 
pase-nada" con ese autor, pero, al mismo 
tiempo, deiando entrever que el critico fue 
un sagaz descubridor en caso que las si- 
guientes obras revelaren a un fuera de 
serie. , 

Este jueguito da sus buenos resultados, 
no hay duda. Pero existe al menos un caso 
en que es imposible hacer ese tipo de 
“apuestas siempre ganadoras”: cuando el 
poeta se muere antes de haber llegado a 
publicar su segunda obra. 

Si ocurre esto, el susodicho poeta estb 
condenado al olvido y al anonimato. Hace 
falta que alguien de mucho peso en lite- 
ratura (ya no un crltico) llame la atencibn 
sobre 61 para que sea rescatado del olvido. 
Ejemplo: Lautredmont, reflotado por An- 
drb Breton. 

Algo muy similar, pero con mucha menor 
repercusibn, sucedio cuando en 1967 el 
novelista peruano Mario Vargas Llosa 
recibiera en acto publico el Premio Inter- 
nacional de Novela “Rbmulo Gallegos". En 
esa ocasibn las palabras iniciales de su dis- 
curso estuvieron dedicadas a sacar del ol¬ 
vido la personalidad y la obra de un joven 
poeta compatriots suyo: Carlos Oquendo 
de Amat. Dijo entonces Vargas Llosa: 
"Hace aproximadamente treinta anos un 
joven que habla leldo con fervor los pri¬ 


meros escritos de Breton, moria en las 
sierras de Castilla, en un hospital de ca- 
ridad, enloquecido de furor. Dejaba en el 
mundo una camisa colorada y cinco metros 
de poemas de una delicadeza visionaria sin¬ 
gular”. 

iQuibn fue este poeta con nombre de 
virrey? ^Cbmo es ese unico libro que es- 
cribio? 

Con sangre y piel de indio aymarb, nacib 
en Puno, pueblito peruano a orillas del lago 
Titicaca. Su oscura vida podria sintetizarse 
diciendo que fue un constante trastabillar 
de desgracia en desgracia. 

Escribib Cinco metros de poemas entre 
los 16 y 19 anos. De su pueblito provinciano 
se traslada a Lima, donde deambula ham- 
briento sonando con conocer Europa, pues 
esta encandilado por el recibn nacido 
movimiento surrealista. Se embarca hacia 
la busqueda de su luz e, inexplicablemente, 
lo bajan en Centroambrica, donde sin nin- 
gun motivo es encarcelado y torturado has- 
ta el desmoronamiento fisico. 

Igualmente llega a Europa. Pobre, 
paupbrrimo, sobrevive como puede hasta 
que la locura, ya insinuada desde muy 
joven, lo recluye en un hospital de Espana. 
En 1936, meses antes de la guerra civil es- 
paiiola, muere sin dejar rastros de su 
probable obra posterior. Su existencia 
tisica tampoco deia huellas, pues su im- 
provisada tumba ae'saparece pisoteada por 
la hicha fratricida del pueblo espanol. 

Cinco metros de poemas empieza con una 
advertencia: "abra el libro como quien pels 
una fruta". Y termina con: “BIOGRA- 
FIA/tengo 19 anos/ y una mujer parecida a 
un canto . En el medio se desparaman 20 b 
21 poemas dispuestos en una larga tira de 


papel plegado. Es una especie de boleto 
gigante. Una suerte de iriso o de sor- 
presivo resorte con payaso saliendo de una 
caja. 

Por la mitad, uno de los pliegues dice: 
INTERMEDIO, 10 minutos. Este detalle y 
muchos versos del libro hacen pensar que 
Oquendo, entre tantas otras cosas, estaba 
deslumbrado por el cine, y que la original 
presentacibn es el culto, a travbs de la 
imitacibn, de una pelicula cinematogrbfica. 

Cbscara de una fruta, boleto gigante, 
friso, resorte con payaso o pelicula, la 
diagramacibn estb pensada para impactar. 
Como surrealista, estb hecha “pour bpater 
le bourgeois” (para escandalizar a los bur- 
gueses). Como adolescente, para impactar 
a los adultos. 

Es que desde todo punto de vista bste es 
el libro de un adolescente. Tiene la inge¬ 
nuidad. el asombro, la seriedad, las cri¬ 
ticas, las contradicciones y los infinitos 
caminos posibles de la adolescencia. 

La ecuacibn Adolescencia=Poesia, que 
siempre se dib, se da y se darb naturalmen- 
te, en el caso de Oquendo estb multiplicada 
por varios factores coincidentes. Para 
hacer Poesia es necesario asombrarse ante 
el mundo y percibirlo criticamente. Oquen¬ 
do reunia estas dos condiciones porque era 
adolescente, pero tambibn porque era indio 
en un mundo construido por y para los 
blancos, y porque era provinciano en las 
grandes ciuaades. De alii que Cinco metros 
de poemas estb poblado de autombviles, 
luces elbctricas, cines y transatlbnticos. 

Asombro y critics, acabamos de decirlo, 
son condiciones necesarias de la Poesia. 
Habria que agregar que son necesarias 
pero no suficientes. Un Poeta, adembs, 
aebe anhelar ser todo, entre ello profeta, 
pues Poesia y profecia siempre anduvieron 
ae la mano. 

Por si todavia caben dudas de bu total 
adolescencia y sus visiones profbticas, 
reparemos en ese verso de NEW YORK 
que afirma: NADIE PODRA TENER MAS 
DE 30 ANOS. Carlos Oquendo de Amat 
muribalos29... 

JosbLuis D’ Amato. 


CUARTODE LOSESPEJOS 


En esta media noche 
con rejas de aire 

se agitan las manos 

Dbnde estarb la puerta? Dbnde estarb la puerta? 

Y siempre nos damos de bruces 
Con los espejos de la vida 
Con los espejos de la muerte 

ETERNA Juventud Vejez ETERNA 

Ser siempre el mismo espejo que le damos la vuelta 
se agitan las manos amarillas 

y se pierden las otras manos 

y en este todo-nada de espejos 
ser la MADERA 

y sentir en lo negro 

HACHAZOSDE TIEMPO. 


POEMA DEL MANICOMIO 


Tuve miedo 

y me regresb de la locura 
Tuve miedo de ser 
unarueda 
un color 
unpaso 

PORQUE MIS OJOS ERAN NINOS 


Y micorazbn 
unbotbn 
mbs 
de 

mi camisa de fuerza 

Pero hoy que mis ojos visten pantalones largos 
veo a la calle que estb mendiga de pasos. 
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jPero senora, 
pongale D.D.T.! 
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Todos tenemog algun conocimiento de la contaminacibn del Planeta que habi tamos. 
Sabemog del petrbleo que se derrama sobre el mar, de log degechog radiactivos, de la 
contamiiiaci6n de la atmbsfera que retpiramoe, del guelo y las dudadeg en que vivimog. 
iPero, qub eg lo que sabemog de la contaminacibn que penetra en nuegtro cuerpo? Egos 
elemental ajenos a 61 y en congeeuenda venenosos, que por gu acd6n residual pagan 
del cuerpo de una madre, al nuevo ser que ge gesta en gu vientre. El eg quien habitarb 
el planeta en el future, pensar en 61 eg tareo del presente. El nuevo Ser eg vida, la Vida 
eg el mayor milagro que la Energia del Creador nos ha concedido. 


EL DDT EN EL MEDIO AMBIENTE: UN 
ARMA DE DOBLE FILO. 

El problems de la superpoblacibn del 
planeta, llev6 al hombre a exigir un mayor 
aprovechamiento de los recursos naturales. 
Para esto utiliza "armas” que lo ayudan en 
el control y ,1a , 'exterminaci6n" de las es- 
pecies que se han convertido en ptagas., 
como consectiencia de' romper el equilibrio 
natural. De tod as. las sustancias quimicas 
estudiadas y probadas, los “pesticidas or- 
ganoclorados” son jos que los hombres, 
—especie mis destructora del planeta— 
empfean, ya gue se caracterizan por su ficil 
elaboracibn, bajos costos y “buenos resul- 
tados" en la exterminacibn. 

Este tipo de sustancias, que ,se presenta 
con fines agricolas y de salud publics, se 
convierten en un arms de doble filo. Re- 
presentan un supuesto beneficio para los 
fntereses del hombre, pero en realidad son 
una gran amenaza por su poder conta- 
minante y su accibn residual. Debido a su 
persistence y concentracibn, el uso de es- 
tos productos representan un riesgo para la 
humanidad, que a los investigadores les 
results dificii evaluar. 

En 1968, la produccibn mundial de insec- 
ticidas se estimb en cuatro millones de 
toneladas. Pensemos que esta cifra per- 
tenece sblo a un ano, imaginemos la can- 
tidad de estos venenos. que envuelven la 
tierra en las corrientes de aire, en las 
corrientes marinas, que son llevadas desde 
sus lugares de fumigacibn, mediante la 
lluvia, el viento y los animales e insectos 
migratorios. El DDT, cuya actividad no 
cesa en muchos afios, se ha encontrado en 
los cueipos de muchos esquimales, en las 
grasas de los pingtiinos de la Antirtida, en 
el plancton de aTta mar, a miles de kilb- 
metros de distancia de los lugares en donde 
originariamente se habia empleado. Ac- 
tualmente toda la poblacibn del planeta, es- 
ti expuesta indirectamente, a una absor- 
cibn imperceptible a travbs de nuestros 
alimentos, el agua o cualquier elemento 
contaminado por plaguicida. La pene- 
tracibn tambibn se da por el aire, cuando 
respiramos, y, a travbs de la piel. Se 
acumula lentamente en el orgamsmo como 
un cuerpo extraiio, de comportamiento 
desconocido y las consecuencias biolbgicas 
que puede ocasionar son impredecibles en 
las actuates y futures generaciones. 

Por eso no es raro escuchar la voz de 
alerta de los cientificos y ecblogos del mun- 
do, anunciando del peligro que estos 
productos representan, cuando en la Con¬ 
ference sobre el Medio Humano realizada 
en Estocolmo, Suecia, y auspiciada por las 
Naciones Unidas proclamaron los prin- 
cipios sobre el Medio Ambiente. 

COMO ACTUAN LOS PESTICIDAS: 

El DDT puede Uegar al organismo a 
travbs de toaas las vias de absorcibn: Trac- 


to gastro intestinal; via respiratoria, piel. 
La distribucibn en el organismo puede 

C -esentarse, dando un valor imaginative a 
sangre de 1, en concentraciones de 3,6 
veces mis para la materia gris del cerebro. 
3,9 veces en la materia blanca, 27 en el 
higado y 306 veces en los tejidos con grasa. 
Los efectos biolbgicos que puede producir, 
van a depender ae los niveles de concen¬ 
tracibn atcanzados en los diferentes casos. 
Los sintomas son los siguientes: 

Musculares: temblor muscular, hibri- 
lacibn muscular, especialmente de corazbn, 
piernas y espalda. 

Hematolbgicos: anemia, leucocitosis. 
Neurolbgicos: hiper-excitabilidad, pbr- 
dida del apetito, amnesia parcial convul- 
siones erbmeas y muerte. 

En los recientes estudios realizados por 
la investigadora Natalia Dimitroff, sehala: 
“Se supone que en general los insecticidas 
organoclorados se absorben sobre o en la 
membrana nerviosa, alterando sus pro- 
piedades fisico-quimicas, lo que en resu- 
men conduce a un aumento del potencial 
residual negativo y a la actividad repeti- 
tiva”. 

Ademis el DDT y tambibn el Dieldrin 
reducen los niveles de vitamina A en el 
higado. Por otra parte las grasas de las 
dietas, representan un papel importante en 
la toxiciaad de aqueDas sustancias. La 
deficiencia en ese sentido en la alimen- 
tacibn, conduce a la movilizacibn de DDT 
acumulado en los depbsitos de materia 
adiposa y esto provoca concentraciones 
sanguineas, potencialmente tbxicas en el 
sistema nervioso central. Tambibn estos 
insecticidas afectan la absorcibn de calcio 
en el tracto gastro intestinal, como con- 
secuencia de aumentar el metabolismo de 
hormonas de estructura similar a la vi¬ 
tamina D. En el ser humano recibn nacido, 
la vitamina D y el calcio representan un 
papel fundamental en la formacibn de es¬ 
tructura bsea. 

Conociendo las acciones del DDT sobre 
los sistemas enzimiticos, hormonal y ner¬ 
vioso, es evidente el nesgo para el ser 
recibn nacido, al presentar la leche mater- 
na contaminacibn, siendo bsta su bnica 
fuente de alimentacibn natural. 

DDT EN LA LECHE MATERNA 

Segun los investigadores, las- muestras 
de tejido adiposo, fueron extraidos de la 
pared abdominal de mujeres embarazadas 
en el momento del parto por cesbrea. Las 
pacientes tenian entre 19 y 36 anos de 
edad, y en total se examinaron mbs de 100 
muestras. Los valores de DDT y DDE en- 
contrados en la grasa humana implicaban 
impregnacibn por abuso en el uso, esto hizo 
pensar a los cientificos, que existen fuentes 
importantes de contaminacibn por alimen¬ 
tos o de otro origen. 

Las muestras de la leche materna, se ob- 
tuvieron entre el 1° y 6° dia despubs del 


parto, de las mismas pacientes cuyo tejido 
adiposo fue sometido a diagnbstico. En las. 
concentraciones de DDT y DDE encon- 
tradas en la leche, 4 de las muestras 

g resentaron valores mayores o iguales a 
.07 PPM (partes por millbn), y solo 9 de 
las muestras proporcionaban al recibn 
nacido, una cantidad inferior al indice 
recomendado por la F.A.O. (organizacibn 
Dependiente de la O.N.U.) es decir 0.01 
miligramos de nesticidas organoclorados, 
totales por kilogramo de peso. Estos datos 
pertenecen a un estudio realizado por la, 
tacultad de Ciencias Quimicas de la 
Universidad de Chile. 

Segun informes de la ONU, en Guate¬ 
mala, la leche materna contiene DDT en 
cantidades que oscilan de 15 a 500 veces el 
nivel diario aceptable, establecido por la 
Organizacibn Mundial de la Salud. En Iran 
entre 8, y 50 veces el nivel de DDT per- 
mitido para la leche de vaca vendida en los 
EE.UU. 

Estos datos resultan alarmantes, si 
tenemos en cuenta que, la leche materna es 
lo que el lactante utiliza como principal 
alimento durante los primeros meses de 
vida. 

Pero el problems es abn mbs grave. En 
la literature cientifica, a nivel mundial, se 
exponen una serie de casos que revelaron 
la bresencia de cantidades significativas de 
DDT y DDE, en la sangre ael cordbn um¬ 
bilical, en el liquido am,, nibtico y en la vbr- 
nix casiosa, lo que implica el paso de estos 
pesticidas, a travbs de la barrera placen- 
taria. Otras investigaciones demuestran la 
presencia de estos venenos en la sangre de 
recibn nacidos y nonatos. Esto comprueba 
que el niiio antes de nacer ya estb expuesto 
a la contaminacibn por esa causa. Aun no es 
posible predecir con certeza en qub grado 
puede afectar a este nuevo ser y sus ge¬ 
neraciones, este depbsito en los tejidos 
—*os y la ingestibn de residues a travbs 
i leche materna, o a lo largo de su vida 
la atmbsfera contaminada. 

_,os investigadores presentan como 
posibles soluciones, la creacibn de labo- 
ratorios, que establezcan un estricto con¬ 
trol en cyanto a residuos en los diferentes 
elepiphtos- del- ecosistema: hombre, agua, 
aire, su'elo.' Tambibn senalan la necesidad 
de medir los niveles de. insectividas or- 
ganoclo'rados en la dieta completa de'15 
dias, de cada persona y erreada regibn del 
planet^.- Adembs sugieren un control de 
residuos. tbxicos, en los productos alimen- 
tarios y extender la prohibicibn del empleo 
del DDT a otros cultivos, fuera de los sem- 
bradios y establecer limitaciones para el 
uso de pesticidas de larga accibn residual o 
de dificii y lenta degradacibn. 

Mientras tanto, los cuerpos de nuestros 
ninos permanecerbn impregnados para 
siempre, por residuos de pesticidas. No- 
sotros los miramos jugar, los vemos correr, 
saltar, reir... ellos son inconscientes de es¬ 
te legado del hombre. Alnerto Puglisi. 


baio li 
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GILBERTO GIL 
CANT ANDO PARA 
LA TRIBU PLANETARIA 



Sin lugar a dudas, Gilberto Gil as uno de los ejes da la nueva musica 
brasilera. Comenzd, junto con Caetano Veloso, Gal Costa, y Maria Be- 
thania, revlgorlzando la bossa nova a infundiendole el allento electrico del 
rock, estableciendo por primera vez el camlno para universalizar los so- 
nidos tipicos de su pais. Yendo mas lejos todavia, Gil buced en las raices 
de su raza, viajando a Africa y abriendose a la nutrida pollrltmla de los 
negros bahianos, el candomble, los acentos del caribe, la sutileza y la 
gracia del regaee Jamaicano. Es asi quo hoy, viendolo en Buenos Aires, 
tenemos en Gilberto una sintesis de las expresiones negras en America, 
donde se mezcian la percusion, el canto llbre y el baile hipndptlco. Pero no | 
es una sintesis “for export” ni un show exotico para excitar Imaginaclones 
aletargadas. Es todo el fulgor de la raza pasado a traves de un artista ex- 
cepcionalmente conciente y actual, capaz de llenar de matices y suge- 
rencias una cancidn sencilla y, al mlnuto siguiente, desencadenar con su 
banda una furibunda marejada electrics que obligue al publico a bailar, 
compietamente poseidos por su alegria y su comunicativldad. 

Esas cualidades sobresalieron claramente en el ultimo Festival de Jazz 
de Montreaux, Suiza, donde Gilberto rompid todos los moldes con su ban¬ 
da (la mlsma que lo acompano aqui), ganandose a la critica y el publico 
que encontrd en el una vitalidad asombrosa. Nosotros que tuvimos opor- 
tunidad de ver varlos video-cassettes grabados en esa ocasldn, tambien 
nos asombramos: convirtld a un importante evento jazzistico Intemacional 
en un nuevo Woodstock, donde los espectadores y los musicos se fun- 
dieron en un abrazo sonoro, el canto tribal de esta pequena gran aldea 
planetaria que habltamos. 

Bueno, y asi fue que nos acercamos a este tipo abierto, feliz, saltarin, 
que parece estar todo el tlempo en perfecta armonia consigo mismo. Asi 
fue que nos sentamos alrededor suyo en la habltacidn 803 del hotel Bauen 
y le pedimos que nos slntetizara su carrera. 


Soy bahiano,aunque naci en la ciudad de 
Salvador fui criado en el interior, en 
Ituafu, donde me quede hasta la edad de 10 
afios. Mi primer contacto con la musica fue 
a traves de la radio, en aquel tiempo la 
radio Nacional de Brasilera la principal 
difusora de los musicos locales , pues no se 
pasaba musica extranjera. Tambien me in- 
fluenciaron los “Musicos da Rua", que iban 
por las calles tocando sus instrumentos 
para la gente. Ese era mi universo musical. 

Cuando fui a Salvador para entrar al 
colegio mi madre me propuso mandarme a 
estudiar musica y me preguntd que ins- 
trumento me gustaria tener. Yo elegi el 
acordedn porque admiraba mucho a Luis 
Gonzaga, uno de los mds imoortantes can- 
tantes del “country music" brasilero. A los 
14 afios termini los cursos y forme mis 
primeros grupos con otros musicos en los 
que tocaba acordedn v vibrafono. Fue en- 
tonces que comenzd a llegar musica extran¬ 
jera como la latina, la cubana, Tito Puente, 
Tito Rodriguez, Celia Cruz, los Panchos, 
Gregorio Barros, etc... Tambidn musica 
italiana, cosas orquestadas, Perez Prado, 
Xavier Cugat. Cuando empecd a ir a la 
univers’dad para estudiar administracidn 
de empresas la bossa-nova surgla en Brasil. 
La manera de tocar de Joao Gilberto me 
impresiond mucho y decidi comenzar a 
tocar la guitarra. Tenia 19 afios y esta vez 
estudid el nuevo instrumento sin recurrir a 
una escuela, solo ayudandome con libros. 
Con la guitarra compuse mis primeras can- 
ciones. porque con el acordedn me gustaba 
improvisar pero sin dar forma definitiva a 
mis ideas. Hasta entonces tocaba, tocaba, 
tocaba, inventaba, era musica. 

Al afio siguiente conoci a Caetano y al 
poco tiempo organizamos un espectficulo 
junto a Maria Bethania y Gal Costa que se 
llamd "Nosotros, por ejemplo", en donde 
tambidn actuaba Djalma Correa, que me 
acompafia ahora en estas actuaciones en 
Buenos Aires. Todo empezd ahi. Maria 
Bethania fue a Rio y Sao Paulo y empezd a 
hacerse popular, Caetano estaba all! y yo 
tambidn Uegud a Sao Paulo para trabajar 
en una empresa, pero ya con el proyecto de 
continuar con mi musica. Est&bamos siem- 
pre juntos con Chico Buarque, Edu Lobo, 
Vinicius, Baden Powell y Elis Regina. En el 
66 me contrataron para grabar un disco. 
Nuestro Bossa-Nova estaba influenciado 
por un regreso a los origenes, al samba 
tradicional, a la musica del nordeste. Yo 
hice un viaje de dos meses por esa regidn 
del pais, cantando y visitando los lugares 
donde se hacia musica folkldrica y quede 
muy impresionado con todo eso. Cuando 
volvi a Rio habian llegado los Beatles. 

Hasta ese momento la musica de los 
Beatles era algo como, bueno, no se. cosas 
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iomo "I wanna hold your hand” que era una 
musica para la venta; pero a partir de Sar- 
gento Peppers Uegb tambien a las elites. 
Eso me peg6 muy Fuerte y pensb que habla 
que hacer algo asi en la musica brasilera, 
pero que incluyera tambien el folklore que 
yo habia conocido en el Nordeste. 

Entonces Uame a Caetano y le dije que 
estaba preocupado, que sentia que algo 
debla pasar. Hicimos una gran reunibn, in- 
vitamos a Sergio Bicardo, Edu Lobo, 
Dorival Caymmi, Chico Buarque, una can- 
tidad de gente. Hablamos de Sargent Pep¬ 
pers. de los Beatles, de todo eso; pero ellos 
quedaron con recelo. S61o Caetano y yo 
comprendiamos lo que estaba por suceder. 
Y nos quedamos solos. Caetano compuso 
“Alegria, alegria”, yo “Domingo en el par- 
que": Caetano estaba con el grupo argen¬ 
tine los “Beat Boys", yo con los "Mutan- 
tes”. Nos presentamos en el festival de 
Musica Popular Brasilera del 67. Los criticos 
no entendieron nada. Nosotros queriamos 
ir todavia mas alii y mbs all4 y mbs allb. 
Nuestros siguientes discos estaban llenos 
de instrumentacibn y efectos pero las 
palabras hablaban todavia de un cotidiano 
urbano muy tenso, denso. La sociedad de 
consumo. De ahi surgib lo que pasb a ser un 
nuevo estilo, bueno para algunos y malo 
para otros. Lo que al ano siguiente, en el 
68, se llamb “tropicalismo". El nombre sur¬ 
gib por la similitud con las propuestas de 
Oswald de Andrade en su manifesto de la 
Semana de Arte, Moderno de 1922. El 
hablaba alii de una cultura “Tropicalista". 
Los expertos encontraron similitudes entre 
eso y lo que nosotros estbbamos haciendo, 


junto con el cine de Glauber Rocha, el 
teatro de Josb Celso Martinez Correa. Eso 
fue lo que pasb: las canciones, la actitud, la 
rebeldla, el pelo, la ropa, los instruments, 
elbctricos. Hasta que las cosas llegaron a un 
punto donde la comunicacibn estaba blo- 
queada, la mayoria del pbblico estaba igual 
que los criticos pensando que la cosa era 
muy loca, muy ezquizofrbnica, y adembs la 
situacibn politics de Brasil estaba muy 
dificil. No se admitia que empujaramos a 
los jbvenes a pensar en su propio tiempo y 
en su propia manera de ver las cosas. Para 
nosotros se cerrb alii el periodo tropicalis¬ 
ta, nos fuimos a comenzar una nueva vida 
en Europa. Yo ya tenia tres L.P. editados 
en Brasil y grabb uno mbs en Londres. 



Volvl a Brasil en 1972, despubs de 3 aiios 
de estar afuera. Fue un poco como una con- 
tinuacibn de lo que habiamos hecho pero ya 
no como un polo de creatividad sino como 
uno de “curti?ao". Eso cambib nuestra 
musica, ya no teniamos mbs el compro¬ 
mise de imaginar cosas nuevasy locas. Los 
Beatles ya no existian pero habla un resur- 
gimiento de la miisica negra a travbs del 
Soul; Miles Davis estaba creando un nuevo 
Jazz, aparecib la progresiva con Emerson. 
Lake and Palmer y Yes. Habia por un lado 
una decandencia y por otro un renacimien- 
to. Yo queria hacer proyectos personates 
que los tiempos tropicalistas no me habian 
permitido. Comence a ocuparme del "can- 
domblb” y todo eso que hasta ese momento 
habia sido secundario para mi. El disco 
"Expreso 2222" que grabb despubs del 
regreso a Brasil ya mostraba una tendencia 
hacia una miisica mbs ritmica, mbs negra. 
Esa misma tendencia fue la que me llevb 
mas tarde a Africa. 

iComo fue eso de Africa? 

Era un Festival que estaban preparando 
en Nigeria desde 1971 pero recibn se hizo 
en 1977. Eramos 80 artistas brasileros, 800 
de U.S.A., en total unos 50.000 provenien- 
tes de todos los paises con poblacibn negra 
del mundo. 

Estaban reunidas tod as las expresiones 
musicales: orquestas enteras de percusibn, 
ritos tribales, jazz, pop, etc.... 

Ir al festival influyb mucho en tu manera 
de componer y can tar? 

No creo que haya pasado nada muy es¬ 
pecial, tan sblo una confirmacibn de algo 
















que yo ya sabia. Si! Ver Africa confirmo 
mis intuiciones. El especticulo que yo Uevb 
para alii tenia caracteristicas similares a 
los de otras delegaciones, y eso me demos- 
tr6 que lo que presentia era acertado. 

De ahi viene esa manera de usar la voz 
como si fuera un instrumento, ese “Scat 
africano” caracteristico.... 

Si, una cosa mas tribal que jazzistica, ex 
cluyendo esa preciosidad melodica, que es 
una herencia Europea. Los sonidos son mis 
telliricos, provenientes de la selva. Cuando 
escuchb a los otros grupos haciendo cosas 
semejantes a las mlas comprendi que no es- 
taba equivocado. 

Todo esto no tiene un punto de partida 
intelectual. no es un esfuerzo. Cuando er 
un recital comienzo a desarrollar uno de 
esos motivos tribales me sale como un 
chorro de petrbleo/como un manantial. 

iTe interesaste tambien por las culturas 
de America? 

El Tropicalismo sinti6 esa inquietud y 
temas como “Soy loco por ti America 
reflejan la necesiaad de crear un mito de la 
America ideal, que es una cosa un poco 
ilusoria, que se cultiva por necesidad. Hay 
una preocupacibn por estas cosas, no es al¬ 
go que se da naturalmente sino que depen- 
de de un esfuerzo. Sin embargo, en los 
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musicos brasueros nay mis interes por 
viajar a Europa o U.S.A. que a la Argen¬ 
tina o Peru, por ejemplo. 

Por eso ese esfuerzo es positivo.... 

Si! Por que hay que pasar a travbs de 
muchas barreras, hay que combatir esa 
tendencia a mirar hacia afuera de nuestro 
continente. A1 mismo tiempo pienso que 
esforzarse demasiado es peligroso: si se 
avanza muy ripido en una direccibn se 
corre el riesgo de separarse del proceso 
general. Y entonces regresamos a aquella 
ilusibn. 

Yo creo que las generaciones nuevas 
vienen cada vez mis parecidas porque lo 
que las unifica ahora es una modernidad in- 
ternacional. Es la cosa de la musica pop, de 
la cultura pop y el arte pop, todo eso que es 
pop y planetario, en vivo y en colores. Todo 
via satblite, cultura de masas, sociedad de 
consumo. Los caracteres nacionales se 
diluyen en una concepcibn planetaria, lo 
local se Yuelve secundario. Los satblites es- 
tin dando no sb cuantas vueltas por dia 
captando cosas de aci y dejindolas alii. 
Ahora lo importante es este proceso de 
universalizacibn cultural, despubs de lo 
cual volveran a surgir los colores locales 
pero ya no como una barrera, sino como un 
enriquecimiento mutuo. 


Vos firmaste contrato para grabar tres 
L.P. en U.S.A, como pensis hacerlos? 

No sb, no auiero pensar, quiero hacer, 
estar alii con los musicos americanos y ver 
qub sale. Tambien voy a ir a Africa para 
grabar con gente de alii. 

En tu show del Teatro Coliseo pareclas 
rescatar alguoos elementos de la “macum- 
ba”, aquello de ir hacia el bxtasis todos jun¬ 
tos.... 

Si', es algo que va por debajo, es la parte 
migica. En eso la cultura airieana es 
maestra. Durante la actuacibn yo miraba al 
publico y estaban todos distraidos, disper¬ 
ses, algunos se peleaban, pero al final ter- 
minaron todos juntos. Esta comunibn de la 
gente es lo que mis me gusta, el motivo de 
mi musica, loque elaboro continuamente. 

iComo sentiste al publico argentino? 

Pese a la solemnidad de la ciudad vi en la 
gente muchos deseos de vivir, lo que pasa 
es que tienen que sacarlos afuera. Por eso 
durante el recital, en la oscuridad, yo 
miraba por sobre la cabeza de la audiencia 
y era como el cielo y en ese cielo me parecib 
ver un pijaro de plata sobrevolando y tuve 
que decir eso que estaba viendo en la can- 
cibn: que hay un sol que sale todos los dias, 
un pijaro que vuela y la gente todavia no lo 


PEQUENAS ANECDOTAS 
EN EL MUNDO DEL SAMBA-ROCK 


CONFUNDIR EL COLON CON 
EL COLISEO 


La noche del recital en el cine 
Coliseo acontecib un hecho 
lamentable que no podemos 
dejar de seflalar, sobretodo 
para evitar que cosas asi se 
sigan repitiendo aiin hoy que ya 
estamos en la antesala de la 
dicada del 80. Un seflor gran- 
dote de barba y ya bastante 
mayorcito habia ocupado su 
butaca en primers fila de las 
plateas, acompaflado por otras 
dos sefloras. Al apagarse las 
luces de sala y al ver oue al¬ 
gunos fotbgrafos se ubicaban al 
horde del escenario para cum- 
plir con su trabajo larrodillados 
para no molestar la visual) 
comenzb a vociferar contra ellos 
llamando a grito pelado al 
acomodador y exigiendo que 
fueran echados los intrusos. Al 
ver el poco bxito que tenia 
decidib limitarse a quejarse en 
voz mis baja. A medida que el 
especticulo fue entrando en 
calor (recordemos que llegb a 
temperatures nunca vistas des- 
de fa partida de los Jaivas) la 
gente se fue aproximando a la 
boca del escenario para rabia 
cada vez mayor de nuestro per- 
sonaje. Despubs del intervalo y 
viendo que adelante de bl se 
habia instalado lo que ya era 
una masa, decidib agarrarse a 
trompadas con un joven entre 
los gritos de sus acompaflantes 



femcninas y las exclamaciones 
de la gente. 

Fue en bse momento cuando 
Gilberto, solo con su guitarra, 
comenzb a cantar el tema 
“Gaivota”, una cancibn muy 
suave y envolvente, un tema de 
cuna para una generacibn de 
niflos de la era de Bradbury.La 
onda del sonido, al principio 
solocada por el tumulto, ter- 
min6 por envolverlo Uevando a 
los espectadores a otras dimen- 
siones y apaciguando totalmen- 
te los inimos, demostrandonos 
una vez mis que Gil posee un 
poder especialisimo para 
manejar la energia oculta que lo 
une a su publico, como un hilo 


migico que tira y afloja sin atari 
pues en definitiva es un hilo de 
amor. Volviendo a nuestro 
seflor de barba cabe decir que 
se las tuvo que bancar, pues al 
fin del tema el publico estalli en 
gritos y de ahi en mis se lanzb a 
bailar hasta el final del recital, 
en sus mismas barbas. No 
queremos dejar de compren- 
derlo pues el buen hombre 
habia pagado casi un palo y 
medio por entrada (argumento 
que sotenia con la voz en cuello) 
pero si aconsejarle de asistir a 
otros especticulos, con otro 
publico y otra carga de vida. Su 
actitud en efecto es lo mis an- 


tegonico imaginable con el fin 
ultimo de la musica de Gil, de la 
alegria y de la fiesta, todo iso 
que, por ultimo, estamos tan 
desesperadamente necesitan- 
do... 

CARAS Y CARET AS 


Fueron realmente notables 
las' actuaciones de Gil en el 
Bauen Hotel, su frescura como 
intbrprete, sus condiciones 
profundas como compositor, el 
profesionalismo de sus musicos. 
Sin embargo en bste rinconcito 
del Expreso queremos senalar 
algunos aspectos folklbricos de 
la pirueta, dado que en otros 
lados hablamos de los detalles 
“serios" y "reales”... Por ejem¬ 
plo el notable esfuerzo de con- 
tencibn de varios de los presen- 
tes (demis esti decir que el 
publico que generalmente acude 
a bsta sala es de cogote semi- 
duro), quibnes no sabian si real¬ 
mente entregarse a la musica 
del bahiano y aceptar su pro- 
puesta de baile y de fiesta o 
limitarse a seguir el ritmo gol- 
peando alternadamente la pi'' 
ta y el taco del zapato. C .mo 
consecuencia de bsta d>' . jntiva 
de divin se pudo ap-.uiar a es¬ 
pectadores golpeando palmas 
en cimara lenta, seiioras 
agarrotadas contra el respaldo 
de su butaca y caballeros que 
habian llegado a ponerse de pie 
pero que miraban azorados a su 
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aquellos viejos pepinos, 
uprovechando la rapidez de 
“batucada" Georginno y la 
presencia del fantasmal 
Aparecido. Asi finali/6 el par¬ 
tido. con un marcador de 6 a 3, 
favorable a la visita. Corrieron 
rumores de que el partido habia 
(Ido cntregado. continuando la 
vieja tradicion de hospitalidad 
que nos caracteriza, pero no 
fueron confirmados. Despues 
del partido un espectador se 
apresurb a asegurar a los 
muchachos brasileros que el 
equipo de Supertrapo no es el 
mismo que iograra reciente- 
mente la copa del mundo para la 
Argentina... En fin, felicita- 
ciones para los “rapaices”, ya 
los vymos agarrar en el partido 
de revancha en Rio de Janeiro, 
podis creer. 

UN ASADO TROPICALISTA 

Para celebrar la presencia de 
uno de los padres del Tropi- 
calismo, el Expreso en pleno 
decidib organizar un agasajo 
para bl y sus musicos. La excusa 
rue un asado nocturno com- 


alredvdor sin animarsc sunurt- 
sea a ensayar algun pasito estilo 
"Mau Mau". Al final hubo 
quienes se lanzaron de lleno al 
carnaval y quienes en cambiose 
retiraron disgustados con la 
felicidad de la mayoria y el rit- 
mo contagioso de fa musica. Las 
"Caretas idiotas que tiran y 
tiran para atr&s" precisaron, sin 
embargo, reacondicionar el 
reboque, un tanto sacudido y 
resquebrajado por el frenesi del 
ritual que nos brindo Gilberto. 

ACONTECIMIENTO FUT- 
lini.lM ICO: iSriM.KTRAPO 
YA ES INTERNACIONAL! 

En las canchas de futbol de la 
ciudad universitaria tuvo lugar 
el partido entre los musicos de 
Gilberto Gil y el legendario 
equipo de Supertrapo, selec- 
cionado gr&fico-pcriodistico del 
Expreso Imaginario. De mis 
estA decir aue iste encuentro 
internacional despertb la aten- 
cion de los allegados y sim- 
patizantes del vistoso juego 
rioplatense en lo que ha comen- 
zado a denominarse como “Fut¬ 
bol Pirotecnico Total". Desde el 


comienzo el equipo del “Samba- 
rocky" pasb decididamente a la 
ofensiva, obligando al arquero 
Sagromoso a efectuar arries- 
gadas y brillantes interven- 
ciones (adem&s de dejar pasar 
tres pepinos lamentables). Pero 
Supertrapo, con la garra que lo 
caracteriza, supo afrontar las 
adversidadcs llevando continuo 
peligro a la valla visitante: cabe 
destacar un clamoroso narigazo 
del cotizado Negrito Pistocho 
que envid la pelota afuera la- 
miendo un poste y ahogando el 

?;rito de got en las tribunas en- 
ervorizadas. Fue asi que el 
marcador se puso en un vibran- 
te 3 a 2, entre las corridas 
peligrosas del tecladista Mu y el 
sambar despreocupado del 
bajista Rubiao. En el scgundo 
tiempo, pese al dominio te¬ 
rritorial y al agudo juego 
psicoldgico del conjunto ima¬ 
ginario (donde cabe destacar la 
actuacidn descollante de Rino 
RafaneUi, jugador a prestamo) 
las coasas no quisieron salir por 
dsas coas del futbol, vi6, y fue 
asi como el violero Pepeu logr6 


pleto, a saber: vaclo, tiras, 
chinchulines. chorizos en can- 
tidad, morcillas, de nuevo vaclo 
(pues estaba excelente), en- 
saladas, en fin, una pequena 
fiesta telurica .del estdmago. 
Gorginho s6lo comi6 rabanitos y 
sus variantes por cargar con el 
duro karma del vegetariano, 
per6 celebrb la calidad del vinito 
riojano de damajuanas (tres). 
Las charlas nacieron espon- 
Uneamente por toda la casa y 
despu6s de la comida se con- 
tinuaron en una larga zapada 
colectiva que fue como un an- 
ticipo del clima tribal que rodea 
a Gil y a su gente. Estuvo Raiil 
Porchetto, y los chicos de la 
Fuente que tocaron sus temas. 

Todo continub hasta las 
cuatro de la manana, hora en 
que fue puesto violin en bolsa y 
se inicib la lenta retirada hacia 
el amanecer. Esta vez las pal- 
mas fueron para nuestro direc¬ 
tor y padre gastronbmico 
O'Hanian, quien se mandd un 
asado espectacular que hizo la 
delicia de los grandes y los 
chiquitos. Bravo!. 
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FEPEU: NUESTRO BAUL 
MUSICAL ESTA REPLETO 



La venida de Pepeu fue algo asi como el “regalo de lujo” que nos trajo la 
visita de Gilberto Gil a nuestro pais. Considerado por muchos como el 
mejor guitarrista brasilero, Pepeu es el lider de Os Novos Bahianos, un 
grupo que con sus diez anos de existencla, se ha convertldo en una ver- 
dadera institucion. Al igual que Los Jaivas vivieron siempre en comuni- 
dad, y fueron en Brasil quienes representaron mejor que nadie toda una 
fiiosofia de vida. Pero Pepeu ha decidido no quedarse en eso: su agenda 
esta sobrecargada de trabajo. Aparte de Os Novos Bahianos, inicio una 
exitosa carrera solista que ya cuenta con un LP reciente, y participa en for¬ 
ma destacada en el disco de su mujer, Baby Consuelo, el de Gilberto Gil 
en Montreux, y los de Eduardo y Moraes Moreira. El contacto de varios 
dias junto a el, de charlas, futbol y asados compartidos, nos permitio 
conocera una persona humilde, lucida, con una claridad inusual en cuan- 
to a sus propositos y objetivos. Un hombre que toca junto a John 
McLaughlin pero no se olvida de sus origenes y vuelve a Bahia todos los 
carnavales para tocar en el trio electrico, una modalidad particular del car- 
naval bahiano que consiste en un camion con altoparlantes y los musicos 
encima tocando continuamente, y caravanas inmensas de personas 
bailando detras. Alguien interesado por conocer la musica argentlna e in- 
tercambiar experiencias con los musicos de aca, una persona inquieta y de 
una energia avasallante, fiel representante de una nueva mentalidad en esa 
latinoamerica que, como el mismo dice, “tiene muchos motivos para estar 
unida”. 


;Cuindo empezaste con la musica? 

Nad en Bahia, que es de por si una tierra 
muy musical, pero mi primer contacto real 
con la musica fue a los 8 anos,'una vez que 
escuchfe tocar a mi madre, que era pro- 
fesora de piano. Ahi sent! aquella cosa que 
la musica proporcionaba. A los doce anos 
aprendi a tocar la guitarra, y a los catorce 
ya era profesional, vivia de la musica. 
Tocaba el bajo, que fue mi primer ins¬ 
trument©. Mi baterista en ese entonces ya 
era Jorginho, mi hermano, con el que es- 
tamos juntos desde que comenzamos. 
Cuando yo tenia 14 anos el tenia 10, y ya 
era baterista. 

Ahi empezaste a formar grupos. 

Si, muchos. El primero fue uno que se 
Uamaba D-Cats. y luego vino otro llamado 
Os Minos, que era un conjunto de chicos. 
Trabajamos dos ajios.en San Pablo y 
grabamos discos, hasta que nos separamosy 
yo volvi para Bahia. Ahi, con 17 anos, forme 
otro grupo llamado Leifiz. Estando en 
ese grupo fue que tuve el primer contacto 
icon GB, yo ya tocaba con 61 antes de que 
existieran Os Novos Bahianos. Hicimos el 
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tica como elbctrica. Es algo que naci6 con 
nosotros, una suerte de alquimia. Nunca 
fuimos un grupo exclusivamente de rock, 
aunque yo gusto mucho del rock. Como 
tambibn gusto del frevo, del samba, del 
choro. Entonces mezclb todo, pero concien- 
te de que es muy diflcil hacer esa mezcla y 
que tenga una profundidad. Pero estuve 
estudiando mucno tiempo como hacerlo, 
poder hacer algo que combine lo acustico 
con lo elbctrico. Tuve que estudiar, por 
ejemplo, como poder pasar de una guitarra 
acustica a una elbctrica, de una mandolina a 
una guitarra. El resultado de eso fue un ins- 
trumento que yo invents, el guibando, que 
es una guitarra elbctrica de doble cuello 
ue en uno tiene guitarra y en el otro man- 
olina. Entonces se acabb ese problema, 
por que con esto puedo estar tocando un 
rock y pasar a un choro sin tener que in- 
terrumpir. Me gustaria mucho traer esa 
mtisica a la Argentina.Creo que seria 
bueno para los los musicos de acb, una 
abertura, 

iComo fue que conociste el rock? 

Fue en la bp oca del tropicalismo. Yo ya 
era fandtico de Jimi Hendrix. Gil fue quien 
me lo hizo conocer, me puso un disco y 
quedb totalmente loco. El tocaba de una 
manera increiblemente profunda, tanto 
que hasta llegb a perjudicarlo. A travbs de 
Hendrix principalmente, de los Beatles, de 
Clapton, fue que conod el rock. Con todo 
eso, suraado a mi formacibn musical ba- 
hiana, vi un gran agujero para poder hallar 
mi propio estilo, mi identification, que es la 
cosa mbs dificil para un musico, identificar- 
se a travbs de un sonido. Por suerte hoy ya 
puedo decir que lo he conseguido; 

iAl mismo tiempo ya tocabas en el trio 
electrico? 

SI, en el trio elbctrico tocaba desde chico. 
Es una musica que estb siempre renovan- 
dose, evolucionando. Es una cosa muy loca, 
que uno no puede definir, por que se toca 
de todo, rock, samba, lo que aparezoa, 
rincipalmente frevo. Cuando vuelva a 
rasil pienso hacer un disco de Os Novos 
Bahianos solamente de frevo, musica de 
trio elbctrico. 

iCuando graban el primer LP con Os 
Novos Bahianos? 

En el 70, un LP llamado “Ferro na bo- 


neca”, con el que no pasb gran cosa. Fue 
como una tarjeta de presentacibn. Pero el 
segundo, “Acabou chorare” fue un suceso 
tremendo, una locura. Vendib 250.000 dis¬ 
cos. 

iYa vivian juntos? 

_Si, siempre vivimos juntos hasta hace un 
ano. Ahora estamos separados, pero por 
poco tiempo. 

oCu&ntos LP grabaron con el grupo? 

Diez. El que acabamos de grabar diceen 
la tapa “10 aflos de Os Novos Bahianos” y 
tiene una foto de todos nosotros apagando 
las velitas. 

iY los discos que hicieron ahora como 
solistas es una iorma de celebrar el aniver- 
sario? 

No, no tiene nada que ver. Cuando di- 
jimos de hacer el disco solista hubo una 
situacibn tensa, por que Os Novos Bahianos 
no lo veian demasiaao bien, pensaban que 
eso nos iba a dividir, pero finalmente 
decidimos hacerlo. Yo hice el mio, Baby 
Consuelo el de ella, Paulinho Boca de Can¬ 
tor estb por lanzar el suyo. Y todo eso estb 
siendo increible para Os Novos Bahianos. 
por que ellos existen con mbs fuerza que 
nunca, y adembs estbn los trabajos de 
Pepeu, de Baby, de Paulinho, de Jorginho 
(que tambibn piensa hacer su disco). Es al¬ 
go que deberiamos haber hecho hace 
mucno tiempo, por que inclusive el mer- 
cado de trabajo aumentb muchisimo para 
nosotros. Hemos adquirido fuerza indi- 
vidualmente como artistas y eso redunda 
en favor del grupo, que se ve fortalecido 
por que dentro de el hay personas con 
renombre individual. Adembs en los shows 
de cada uno como solista tocamos todos 
nosotros, es la misma cosa. Os Novos 
Bahianos no son sblo una musica, son una 
filosofia de vida. Una manera de vivir, una 
forma de ver las cosas, una escuela. 

Me gustaria que nos hablaras un poco de 
eso, de la filosofia que Os Novos Bahianos 
representan 

i Hasta hace un ano viviamos juntos, y 
I nuestra propuesta era la de vivir en pro de 
I la creation. Pensamos que cuando vivis con 
una persona la facilidad de cr eacibn es 
mucho mayor, por que vos estbs sintiendo 
el espiritu de esa persona, su sentimieno. 
No es sblo agarrar la guitarra y tocar, es 
algo muy profundo. Y cuando lanzamos esa 
ropuesta, muchas cosas cambiaron en 
rasil. Mucha gente empezb a vivir junta, 
muchos conjuntos que vivian peleando se 
dijeron tenemos que ser como Os Novos 
Bahianos. Pasar hambre, llorary reir juntos, 
dividir todo lo que ganamos en partes 
iguales, sin tener ni mayor ni menor. Fue 
una cosa que realmente sacudib mucho la' 
mentalidaa del musico brasilero, rompib 
con el individualismo. Y nosotros todavia 
sentimos eso, somos eso. Estamos con- 
tinuamente uno en la casa del otro, revi- 
vibndolo. Es algo que ya estb dentro nues- 
tro, no es un proyecto, es algo que ya hi- 
cimos. Cuando viviamos juntos,-todo era 
muy fbcil. Nos proponiamos hacer un disco 
y en una semana teniamos mbs de 20 can- 
ciones. 

Y la musica alcanz6 un espectro muy am- 
plio de gente, no s61o los jbvenes. 

Claro, hay gente que no consigue ligarse 
totalmente a nuestra filosofia, pero de al- 
guna manera son movidas por ella. El joven 
estb abierto, para bl es mbs fbcil, es capaz 
de abandonar todo lo que tiene, dividir lo 
que gana, jugarse entero por algo en loque 
cree. Otras personas admiran eso, pero 
tienen mbs cosas que perder. Pero esa gen¬ 
te se siente sacudida, hay personas ma- 
yores que nos preguntan como conse- 
guimos vivir juntos, cuando ya entre dos 
personas la convivencia results algo dificil. 


iPor que dejaron de vivir juntos? 

Por varios motivos, Primero por que 
todo el mundo empezb a tener hijos, y no 
conseguiamos solventarnos bien finan- 
cieramente. Adembs, cuando nos mudamos 
■de San Pablo para Rio, no encontramos un 
sitio lo suficientemente grande. Pero 
vamos a volver a vivir juntos, estamos bus- 
cando un lugar para alquilar. 

Cuando estuve en Brasil lei en una en- 
trevista a Baby que un arquitecto amigo les 
estaba disefiando un lugar 

Si, lo estb disefiando. Es una cosa in¬ 
creible, loquisima, pero cuesta mucho 
dinero. Seria un monte de casitas ubicadas 
a seis metros cfcda una, todas comunicadas, 
y adembs un lugar de ensayo. Y en el medio 
un punto de encuentro. Entonces a la 
manana estamos todos juntos, a la horadel 
almuerzo tambibn, y cuando querbs estar 
solo te vas a tu casita y todo bien. Es un 
sueiio todavia, pero es posible. Nosotros 
nos estamos preparando para eso. Pienso 
que el ultimo disco de Os Novos Bahianos 
tiene todo para impactar al igual que lo hizo 
“Acabou Cnorare" en su momento. 

j,C6mo fue que hiciste tu blbum solista? 

Yo queria que la gente me reconociera 
individualmente. Ya era conocido como un 
conjunto, Os Novos Bahianos. Ahora 
preciso existir como una persona, como 
musico, como artista. El mercado de 
musica instrumental en Brasil hace dos 
aiios prbcticamente no existia. Mi disco 
vendib 6000 copias en un mes. Mi graba- 
dora lo editb sin creer realmente en bl, solo 
por que yo era un musico de Os Novos 
Bahianos. Pero resulta que cuando salib, 
todas las personas que conocian mi trabajo 
con el grupo compraronel disco, y la gra- 
badora quedb impresionada. Pero cuan¬ 
do ellos descubrieron eso yo ya me fui, pase 
de CBS para Warner. Esta compania me va 
a mandar a Suiza para hacer shows y 
grabar un disco en Europa. Quizbs vaya 
tambibn a Estados Unidos para grabar con 
Gil. 

Eso es otra cosa que me parece positive 
en los musicos brasileros; que vos, siendo 
un artista conocido y que tiene su trabajo 
individual, participes en la banda de acom- 
paflamiento de otro musico como Gilberto 
Gil, dejando de lado el ego 

Es una actitud totalmente conciente. Por 
que cuando un musico que tiene su propio 
trabajo va a tocar con otro, debehaber un 
motivo. En mi caso es que Gil fue quien me 
lanzb como guitarrista, el primero que me 
puso sobre un escenario. Fue ese show que 
te contb en Bahia; me temblaban las pier- 
nas, estuve a punto de desistir, pero bl me 
animb. Y ese amor que nos tenemos mu- 
tuamente es lo que vos ves sobre el es¬ 
cenario, esa comunicacibn entre la gente. 
Es amor propiamente, algo muy Undo, 
inexpUcable. 

Parece que Gil es una especie de padre. 
Cuando hablb hace poco en Rio con Caetano 
Veloso, me contb que en sus comienzos, 
cuando Gil y Maria Bethania viajaron a Rio 
para profesionalizarse, el no pensaba hacer 
lo mismo, no tenia confianza en su trabajo. 
Hasta que Gil le dijo que si no iba, bl tam- 
poco, asi que prbcticamente lo obUgb 

A mi tambibn, aquel dia cuando debutb 
me temblaba todo el cuerpo, pero mi ce- 
rebro no. Era como si mi cerebro le pre- 
guntara a mi cuerpo por que estaba tem- 
blando. Pero cuando comencb a tocar y vi 
que a la gente le gustaba me soltb total¬ 
mente, terminb el publico subibndose al es¬ 
cenario. Ese temblor me ocurria cada vez 
que tenia que tocar, tuve que hacer todo un 
trabajo conmigo mismo, de respiracibn, de 
tranquihdad, nasta que consegi dominar 
eso. 
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Tambien tiene que ver con la comuni- 
cacion que estableces con el publico, yo vi 
tu show en Rio y la gente se conectaba 
totalmente con vos y tu musica 

Si, mucho , ellos sienten mi energia. 
Yo exploto sobre un escenario, y paso 
esa explosibn para ellos, propiamente. A 
veces miro una persona del publico y siento 
que estb totalmente conectado, sin vueltas. 
Por que es eso mismo, esa cosa que esta 
saliendo de mi, mi faro, soy yo mismo. Y 
Gil tambien tiene mucho de eso, una cosa 
que toma las personas y las posee. 

En tu show en Rio note lo mismo, esa 
cosa un poco tribal de comunicacibn entre 
la gente, de energia primitiva. 

Claro, exacto. Yo por ejempio fui criado 
en un lugar increible, en una favela. Y soy 
descendiente de indios, tengo mucho de in- 
dio y de portugubs. Hubo una epoca en que 
era muy timido, pero sentia que esa era 
otra parte de mi. Despues que deje de 
comer came consegui juntar mis partes, 
encontrarme como una sola persona, dejb 
de tener varias personas dentro mio. 
Ahora por suerte ya no consigo tener rabia, 
o dejar de gustar de una persona. Aunque 
esa persona no guste de mi yo no consigo 
tenerle rabia, por que me estoy viendo a mi 
mismo todo el tiempo, dicibnaome que yo 
tengo que estar bien. Si yo estoy bien, si 
el mundo estuviese por acabar y hubiese 
una sola persona que esti bien, no se 
acaba. Si el mar estb invadiendo todo y hay 
una sola persona que estb pensando bien en 
ese momento, pienso que el mar para de 
avanzar. Por lo menos eso es lo que pienso 
yo, y encuentro que hay muchos que sien¬ 
ten de esa manera. Me parece muy impor- 
tante que la persona sea realmente lo que 
es. Aprender solo a ser, y no limitarse a 

;C6mo se conecta todo eso con la musica? 

La conexibn'es integral. Por que mi 
conexibn conmigo mismo viene de mi 
musica, mi musica soy yo mismo. Y yo bus- 
co realmente juntar las cosas. Eso es algo 
muy dificil, conseguir mostrarse uno mis¬ 
mo a traves de la musica. Yo soy una per¬ 
sona que habla poco, siempre digo que con- 
verso a travbs de la musica. Por ejempio 
con Gil nos pasa eso, hay momentos que 
somos una sola cosa, un unisono. No dos 
personas tocando, sino la misma cosa. Yo 
siento eso, que la musica viene de otro 
lado, es algo totalmente espiritual. Uno es 
un intermediario, de una cosa que llega. 
Cuando hago musica no me la paso buscan- 
do, es algo que aparece. 

Con Gil estuviste tambibn en el Festival 
de Montreaux. 

Si, fue muy importante para mi, por que 
cerrb un ciclo en mi carrera como musico. 
Yo tenia una cosa dentro, y queria que las 
personas de otro mundo, de otros palses, la 
oyesen. Queria ver la cara.de las personas, 
que es lo que sentian viendo a ese tipo 
tocando, un musico brasilero. Porque fuera 
de Brasil pocas personas creen que alii 
pueda haber buenos miisicos. Y alii estaba 
yo tocando para toda Europa. Fui a Mon¬ 
treaux con una bomba dentro mio, dicibn- 
dome que tenia que soltarme y romper 
todo. Cuando estuve sobre el escenario 
realmente explotb, y fue una locura. La 
gente comprobb que en Brasil existe un 
buen guitarrista, tuve una de las mbximas 
emociones de mi vida. Ahora ya el camino 
esth abierto para el musico brasilero. 

iTocaste sblo con Gil? 

Tambibn toqub con McLaughlin una tar- 
de. Estaba tocando con Gil y aparecib en¬ 
tente mio no se como. Cuando lo vi no lo 
podia creer. El me mirb, extendib la mano 
y me preguntb ,rcomo va amigo?. Yo no en- 
tendia nada, inmediatamente parb de tocar 
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y le di mi guitarra. La agarrb, y como es 
muy diferente empezb a probar, a pregun- 
tarme como tocaba con elia. 

iQue guitarra es? 

Una que hice yo mismo, y la toco desde 
hace mbs de 10 anos. Es mi guitarra "ti¬ 
tular”. El quedb loco, comenzb a tocar y 
tocar, y me miraba. Entonces Gil agarrb su 
Ovation y me la dio. Empezamos a zapar y 
fue una locura, parecia que nos conociamos 
hace mucho tiempo. Fue maravilloso, es¬ 
taba Billy Cobham en la bateria, Djalma 
Correa en percusibn, dos jamaicanos que 
tocaban tambores de petrbleo, Rubao en 
bajo, era una banaa impresionante. 
Quedamos en encontrarnosen setiembre 
en el festival de San Pablo. Cuando nos 
encontramos alii fue increible, aunque 
parezca mentira est&bamos en el mismo 
piso del hotel, en cuartos contiguos. Es- 
tuvimos todo el tiempo juntos, y quedamos 
grandes amigos. Mi relacibn con el fue una 
cosa muy rica espiritual y musicalmente. El 
no creia que en Brasil pudiera haber 
musicos realmente conectados, que inven- 
taran una cosa nueva. Porque estudiar todo 
el mundo estudia. Yo digo siempre que en 
Brasil los musicos son muy propensos a es¬ 
tudiar mucho, y pienso que eso no es lo 
mejor para el musico. Lo mejor seria in- 
ventar. En vez de estudiar una tbcnica, in- 
ventar una tbcnica. Por que es de la tbcnica 
que viene tu estilo, y de tu estilo todo lo 
que vos sos. Y John es eso mismo; no la 
tbcnica sino la creacibn propiamente, la in- 


vencibn. 

Pero vos estudiaste, lees musica... 

Nunca estudib nada, toco solamente de 
oido 

tY como haces los arreglos? 

En mi cabeza. Llegaaa la hora se los 
muestro a los musicos y listo. Es algo que 
ya nacib conmigo, viene de mi familia, que 
son todos musicos. Tengo 10 hermanos y 
son todos musicos, mi madre era profesora 
de piano, mi padre cantor de la radio, mi 
maare murib encima del piano, mi relacibn 
con la musica es algo muy profundo. 

iQue trabaios estas haciendo ahora? 

Terminb el nuevo disco de Os Novos 
Bahianos (Farol da Barra), mi disco solista, 
y participb en otros 4 LP: el de Gil en Mon¬ 
treaux, el de mi mujer Baby Consuelo, 
(tambibn cantante de Os Novos Bahianos). 
el de un solista Uamado Ednardo para el 
cual hice los arreglos, y el de Moraes 
Moreira, ex-integrane de Os Novos Ba¬ 
hianos. 

iQub planes inmediatos tenbs? 

Tengo muchos trabajos por hacer. Lo 
primero es ir a Bahia a tocar en el trio elbc- 
trico, que es algo que hago todos los anos, 
un compromiso que tengo con el pueblo 
bahiano. Antes voy a hacer algunos shows 
en Bahia con mi grupo, y tambibn con Baby 
y Moraes Moreira. El trio elbctrico es algo 
muy increible, estas tocando ahi sobre el 
camibn, con un sol de 40 grados golpean- 
dote en la cabeza y miles de personas 
bailando detras. No hay por donde escapar, 
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tenes que crear, por que es tu vida misma, 
lo que vos elegiste. Si no fuese musico 
querria ser ‘‘maluco de rua" (lococallejero), 
es algo que existe en Bahia, un tipo que no 
quiere saber de nada, esta todo andrajoso 
en el medio de la calle, bailando siempre, 
cayendo preso cada dos por tres. Pienso 
que naci para la musica; nunca consegui es- 
tudiar nada, cuando iba a la escuela me 
pasaba todo el tiempo batucando, asi que 
me parece que estoy en el lugar cierto. Tal 
vez en alguna otra encarnacibn sea un 
tocador de citara, algo que me gustaria 
mucho. 

iQue te parecio la Argentina? 

Primero, me di cuenta que estaba 
equivocado en lo que yo pensaba, tenia otra 
impresibn. Creia que la iuventud seria mis 
triste, cerrada hacia adentro. Y encontrb 
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personas asi, pero tambibn encontrb 
muchas mis con otra mentalidad, que ya no 
estin mis en eso. Es algo que me puso muy 
contento, por que somos la misma cosa, y 
tenemos muchos motivos para estar juntos. 

iQub le dirks a los musicos? 

Algo que yo no me canso de decir en mi 
pais, es que el musico brasilero tiene que 
volverse cada vez mis para si mismo. Que 
no procure imitar las cosas que ya existen, 
sino su propio sonido, que es su propia per¬ 
sona. Es un vicio generalizado escuchar 
una cosa y quedar poseido por eso, oir a 
McLaughlin por ejemplo, y querer tocar 
como 61. Yo siempre digo que en el caso de 
la musica brasilera, nuestro baul todavia 
esti repleto, vos ves que vienen musicos de 
todo el mundo a tratar de llevarse un 
poquito de eso Por eso el musico brasilero 


tiene que volverse para si mismo. Tuve un 
tiempo en que tocaba y la gente decia “que 
maravilla, es igual a Jimi Hendrix”. Pero 
yo me volvia loco, pensaba < “cbmo puede 
ser, tengo que ser yo mismo”. Los musicos 
argentinos lo mismo,, tienen que mirar su 
musica. Er bandonebn me parece un ins- 
trumento increible. En el 72 nice un arreglo 
para bandonebn en un tema de Os Novos 
Bahianos. Lo iba a grabar Piazzok pero 
justo ese dia tuvo que viajar y no pudo ser. 
Hace pocos dias conoci a Mederos, y me 
gustb muchisimo su trabajo. Tambibn es- 
cuchb a Saluzzi, en Jazz y Pop, y me des- 
lumbrb, tiene una fuerza impresionante. 
Tenemos que mostrar todo. Tenemos que 
mostrar todo eso al mundo, por que tiene 
condiciones para existir, al igual que cual- 
quier otra cosa. 


DJALMA CORREA 
UN LARGO VIAJE 
A TRAVES DE LOS RITMOS 


Djalma Correa, el percusionista que acompanaba a Gil, tiene una larga 
historia musical y es, ademas un estudioso de las raices africanas de la 
musica brasilera. Aparecio tocando bateria en la escena musical junto con 
Caetano, Gilberto, Gal Costa y Maria Bethania, en aquel legendario “Nos, 
por exemplo” que marco el comienzo del tropicalismo. Al tiempo, par- 
ticipaba de festivales de musica electronics y tocaba percusion en orques- 
tas sinfonicas. De alii en adelante, Correa desarrollo una actividad incan- 
sable, abarcando todos los terrenos de la musica abrasilera, hasta hace 
pocos meses, cuando lo vimos junto con Patrick Moraz en el Festival de 
Jazz de San Pablo. 


iCbmo nacib tu interbs por la musica 
africo-brasilera? 

Yo comencb estudiando percusibn con los 
mbtodos europeos. Toqub en orquestas sin- 
fbnicas, alii en Bahia. Estudib composicibn, 
musica electrbnica, muchas cosas. Pero me 
copb mis y mis con la percusibn afro- 
bahiana. Entonces decidi hacer una do- 
cumentacibn de todo aquello que todavia 
existe de esas raices afro-brasileras. En¬ 
contrb una gran receptividad en Phillips, la 
grabadora, para mi proyecto de veinticinco 
ilbumes cubriendo toao el folklore bra¬ 
silero. Entonces pasb siete anos viajando 
por los estados del pais, fotografiando, fil- 
mando y gTabando todo. El ano pasado 
viajb con Gilberto a Nigeria y me puse en 
contacto con las versiones originales de la 
expresibn afro-brasilera. La musica de los 
negros en Brasil es una adaptacibn de las 
viejas tradiciones religiosas y musicales de 
Africa. Porque esa musica esti muy unida 
a la religibn y a los elementos de la natu- 
raleza. 

Lo curioso es que muchos descendientes 
de esclavos que vivian en Brasil regresaron 
a Africa, y en Nigeria hay barrios brasi- 
leros, con gente que por haber viajado, 
tiene una cultura mis amplia y son muy 
respetados alii. Asi el Brasil negro influen- 
ciby enriquecib a su tierra madre: Africa. 

La tradicibn africana es mantenida oral- 
mente. Uno encuentra en Bahia temas 
religiosos con la misma musica y el mismo 



ritmo que en Africa, pero las palabras han 
ido cambiando por la influencia de otros 
idiomas. Se preserva fundamentalmente el 
sonido de la palabra. 

Hablanos de tu grupo musical, Baiafro 

Siempre fue mi propuesta desarrollar las 
raices flel folklore brasilero. Pero utilizan- 
do elementos de todas las corrients que lo 
enriquecieron. Por ejemplo, utilizo ins- 
trumentos blancos, como la flauta dulce, el 
“chromehorn” de la edad media, etc. Son 
instrumentos que suenan parecido a al- 
gunas flautas primitivas. No uso instru-. 
mentos elbctricos porque su sonido no tiene 
sabor folklbrico. Y retomo todos los ins¬ 
trumentos indigenas y negros que todavia 
se usan en algunas regiones de Brasil. 

Baiafro, como grupo, realizb experien- 
cias con otra gente, como "Percutronica", 
que fue una fusibn de percusibn y musica 
electrbnica. o el lp que grabamos en 
Alemania con el conjunto de jazz "The 
Dave Pike Set”. 

Baiafro continua aim siendo una posi- 
bilidad abierta. Comenzamos siendo tres, 
despubs crecimos a siete, y despubs lle- 
gamos a veintinueve integr antes, incluyen- 
do danza, teatro, diapositivas, films. 

Por otra parte, estbs trabajando con 
Patrick Moraz... 

Con Patrick vamos a hacer un disco. 
Usaremos sblo teclados y percusibn, ha- 
ciendo como un diblogo, un puente entre el 
primitivismo y todos los aparatos musicales 
que la tecnologia creb. Yo lo llamo la 
“primitivilizacibn". Es algo muy dificil, 
pero vale la pena intentarlo. 


Texto y fotos 

Pipo Lernoud 
Claudio Kleiman 
Uberto Sagramoso 
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Hay que poner atencion 
que se viene el Negro Rada 
candombe, conga y tambor 
y la tristeza se acaba 


Tengo que confesar que nunca le preste mucha atencion a la gente 
musical de la vecina orilla. Hasta que escuche Opa,’el grupo formado por 
los hermanos Hugo y Osvaldo Fattoruso y Ruben Rada. Cuando consegui 
recoger los restos de ml cerebro, reventado por el Impacto, me dedique a 
rastrear las huellas de los orlentales. Habia Claras marcas de su paso en 
los albumes de Airto, en el de Hermeto Pascoal, y rembntaridose en el 
tiempo, aparecia el Negro Rada en unas extranas recopilaciones de can- 
ciones y poemas uruguayos: musicasion 4. Eso es todo lo que pude 
averiguar. 

Por supuesto que en los viejos tiempos de La Cueva, hace doce afios, 
Los Shakers eran los unicos que “habian llegado” sin abandonar la calidad 
musical. Pert), despues de todo, cantaban en Ingles. Aunque eran unos 
tipos macanujj/os quo venlan a zaparjazz ai sotano, tenlan sus flequjllitos 
y sus saquitos beatle. Reencontrarlos ahora, en esos dos albumes ejem- 
plares (y es una palabra que se queda corta), que son “Goldenwlngs” y 
“Magic Time’’, es un viaje diferente. En esos discos Opa ha Inventado 
una nueva definicion de la musica, empapaaa ae candombe rioplatense, 
pero sonando como el mas avanzado de los grupos de jazz-rock. Es una 
musica tan naturalmente nuestra que cuesta pensar que esta grabada en 
Estados Unidos. Hugo hace peripecias inaudftas desde los teclados, con 
fibra y gusto y naturalidad. Ruben canta como los dioses, literalmente. Y 
provee una calentura arrasadora desde los tambores, apoyandose en la 
seguridad del otro Fattoruso en la bateria. En fin, tendrlan que editar los 
discos en la Argentina para poder comentarlos y que todo el mundo los 
escuche. Por ahora, vale la pena cruzarel charco para comprarlos en Mon¬ 
tevideo, y esperar que salpa el album que Rada esta porgrabaren Buenos 
Aires. Porque Ruben esta aqui, cantando en Jazz and Pop con Saluzzi, 
Gonzalez y Astarita, agitando la noche portena con su voz libre, alta, llena 
de humor. Su voz que, como la tumbadora, “cuando suena se enamora”. 


Contame un poco tu historia 

Empecb a los cinco afios cantando en un 
programs para chicos. Me acompafiaba gol- 
peando cualquier cosa: mesas, tachos, cual¬ 
quier cosa. Cantaba tangos, temas de 
Miguel Aceves Mejia, canciones espafiolas, 
de todo un poco. Me haclan hacer imita- 
ciones de artistas famosos. 

A eso de los quince afios empecb a salir 
en los conjuntos de carnaval, las murgas y 
las comparsas de bola. La comparsa es 
cuando se sale con tambores a la calle. La 
murga es mis actuada, todo el mundo va 
con la cara pintada tomindole el pelo a la 
moda, los politicos y a la actualidad en 
general. Se cantan cosas como “las polleras 
cada dla estin mis cortas, el hombre no es 
tan hombre como antes”, etc. Se critica 
todo lo que esti pasando. Ahora se hablaria 
de Travolta por ejemplo. Se hacen parodias 
de programas de televisibn. La gente se 
toma todo en broma y baila y canta. Todos 
los grupos concursan en el parque Rod6, 
una plaza de Montevideo, y les dan premios 
a los mejores. 

Y buepo, yo estaba en una murga y tam- 
bibn en una comparsa de negros, que tocan 
candombe. De all! pase a cantar con una 
sonora —as! se denomina en Uruguay a los 
grupos de salsa—. El grupo se llamaba 
Pearo Ferreira. Dejb eso para trabajar de 
actor c6mico. Estuve un par de veces con 
Telecataplum en la televisibn de aqui, y en 


el Show del mediodia, un programa bien 
uruguayo. Como actor hice temporadas de 
teatro, "El Asesinato de Malcom X”, por 
ejemplo, que trataba de Malcom X, el lider 
negro de los derechos civiles norteame- 
ricanos. 

Despubs abandone la carrera de actor 
para dedicarme verdaderamente a la 
miisica. Formamos El Kinto, que fue el 
grupo que empezb la cosa en Uruguay. 

Candombe beat” se le llamaba a nuestro 
estilo en esa bpoca. En el Kinto estaba 
Mateo, que es un guitarrista birbaro y 
tiene ideas impresionantes, Urbano en el 
bajo, Luis Sosa en bateria, Walter Cambbn 
en otra guitarra, y yo que tocaba percusibn 
y cantaba. Al principio nos fue bastante 
mal, porque la gente no entendib nada. 
Querian el candombe puro que cantan los 
negros en la calle, o el candombe de Alber¬ 
to Castillo, mis melbdico. Pero esta mezcla 
de candombe y guitarras elbctricas les caia 
mal. Ahora lo aceptan y Opa, por ejemplo, 
tiene mucho bxito en Uruguay. 

El Kinto funcion6 durante dos afios y se 
disolvib. Entonces yo grabb un ilbum como 
solista. Me acompafiaba una orquesta 
arreglada por Manolo Guardia, de la Ca- 
merata. El disco era fenbmeno, pero estaba 
grabado en dos canales y en forma muy 
primitiva, y de toda la orquesta apenas si 
se escucha algiin violin. Tenia temas lindos, 
como "Las Manzanas", y una versibn de 
“Guantanamera", en broma. Con una de las 


I canciones me presents en el Festival de la 
Cancibn de Rio de Janeiro contra Joan 
Manuel Serrat, Catherina Caselli,, Malcom 
Roberts. Ese long-play march una bpoca en 
Uruguay, porque hama candombes. En 
realidaa, siempre lo que hago tiene can¬ 
dombe adentro. Toda mi familia es can- 
dombera, y desde chico yo ando tocando los 
tambores. Cualquier cosa que compongo 
tiene una “candombez” adentro. Aunque 
cante en ingibs en Estados Unidos, mi 
manera de frasear delata al viejo candom- 
bero. No es que yo quiera imponer el can¬ 
dombe. Es algo que ya esti en mi. 

despues del disco que pasb? 

Me vine a Buenos Aires para trabajar en 
"Hair". Estuve ensayando cuatro meses y, 
cuando nos presentamos, actub solamente 
durante un mes. Despubs la obra se em¬ 
pezb a llenar de esa clase de “chicos lindos" 
que bailaban en "Musica y Libertad”. Al 
principio, la gente que estaba en “Hair” 
tenia polenta, era una barra impresionan- 
te. Pero empezb a cambiar con lallegada de 
los “chicos lindos”. 

En ese tiempo, en Uruguay, se estaba 
formando Totem. Cuando me fui de “Hair" 
me llamaron. El grupo se formb con Eduar-' 
do Zeta (el autor de "Fingers" —Dedos—, 
el tema con que Airto Moreira desatb la 
furia latinoamericana en Estados Unidos). 
el gordo Rey en guitarra, Chichito Cabral 
(que es toda una institucibn en Uruguay), 
en percusibn, Lobito Lagarde en bajo, y 
pasaron dos bateristas en distintas bpocas: 
Roberto Galleti y Santiago Ameienda. 
Totem fue uni cosa birbara. Estibamos 
cansados de hacer miisica de otros lados y 
dijimos: “hagamos un grupo netamente 
uruguayo". Trabajamos mucno y grabamos 
dos discos (vinimos a grabar a Buenos 
Aires). Para Uruguay Totem era un grupo 
clavado, justo lo que nada falta. Pero cuan¬ 
do -*ruzamos el charco, en el 71, para 
presentamos en el B.A. Rock, nos tiraron 
de todo, nos ouerian matar. No bramos un 
grupo de rock and roll. No me imagino 
como le sonaria a la gente, pero la cuestibn 
es que no les gusto. No eramos siquiera 
como Santana, porque no usibamos distor- 
sionador ni nada. Era un sonido con muchas 
armonias. La onda de los grupos de ese 
momento era pesada: tres acordes y con 
todo para adelante. La gente ni siquiera se 
detuvo a escuchar nuestras letras. Pero, 
iqub le vas a hacer?. Se podria haber to- 
cado candombe hace mucho tiempo aqui en 
la Argentina, como una posibilidad musical 
mis. De todos modos, a mi me parece bir¬ 
baro que la gente-haea lo que le gusta. Yo 
no quiero crear banderas ni hacerme res- 
ponsable de nada. 

Yo toco y lo linico que espero es que la 
cabeza me db para tocar toaa mi vida. Yo 
empecb haciendo cualquier cosa (musical- 
mente hablando), y trato de estar con todo 
el mundo y aprender de todos. Siempre 
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atento a evolucionar. Si no, me hubiera 
quedado cantando aquellos candombes 
tradiconales: “Hay que poner atencidn" 
(canta con voz de Alberto Castillo). Capaz 
que no evolution^ nada, pero ahora escucho 
un disco de Chick Corea y si la divisiAn rit- 
mica es dificil yo sA c6mo se toca, porque 
me preocupA en aprenderla. 

6 Vos estudiaste algo de musica? 

Nada. Todo lo hago con la cabeza. Ahora 
voy a grabar un longplay y tengo todo el el 
balero: los temas, los arreglos, las letras. 
Yo no escribo nada. Ni las letras las tengo 
anotadas-. Por eso es que soy medio neAfito 
para otras cosas, como los negocios, por 
ejemplo. Para otras cosas soyun desastre, 
pero me preguntAs quA nota va aqui o c6mo 
es tal melodia y me acuerdo. Tengo la 
cabeza llena de musica solamente. 

Volviendo a la historia, despuds de 
Totem, ique hiciste? 

Me vine a Buenos Aires y formamos un 
grupo que se llamaba S.O.S., para laburar 
en fiestas y boliches. Estaban Gustavo 
Bergalli, Owe, el bajista de los Cons Com¬ 
bo, Luis CerAvolo y otra gente. Laburamos 
tres aiios y grabamos un long-play, pero 
ninguna compania lo quiso, no les parecia 
comercial. 

De ahi me fui a Europa y estuve un aiio 
allA. Entonces me llamo .Hugo Fattorusso 
para que me les uniera en Estados 
Unidos. Yo ya habia trabajado con los dos 
hermanos en Uruguay, teniamos un grupo 
que se llamaba los Hot Blowers,... jha- 
clamos dixieland!. Estuvimos como tres 
aiios juntos. Tocabamos la musica comer¬ 
cial de ese momento: Pat Boone, el Club 
del Clan... Eso fue mucho antes de que los 


Fattoruso formaran los Shakers. 

Con Hugo nos hicimos grandes amigos, y 
sobre todo nos entendemos muy bien 
musicalmente. Si nos encerramos juntos a 
trabajar podemos armar un Album en tres 
horas. El es como mi hermano confesor en 
la musica. Toca el piano como yo lo tocaria. 
Bueno, entonces me llamAjr fui. 
iAhi fue que empezA Opa? 

Exacto. Elios se fueron a Estados Unidos 
hace diez aiios y estuvieron trabajando en 
Nueva York en un lugar que se llama la 
Carroza de Oro. Alii tocaban cosas de los 
Beatles, con toda la experiencia de haber 
sido los Shakers. Durante cinco anos la- 
buraron en la Carroza. Cuando lleguA a 
Nueva York, Hugo me dijo que estaba 
quebrado (forma uruguaya de decir “ba- 
jon”), por haberle dedicado tantos aiios de 
su 'vida a los Beatles con el talento que ellos 
sabian que tenian. 

Un dia, en La Carroza... apareciA Airto 
Moreira con Flora Purim. Los escuchA y se 
volviA loco. Entonces grabaron “Fingers”. 
Desde entonces Airto anda con Hugo para 
todos lados. A partir de Airto conocieron a 
Hermeto Paschoal, a Milton... Milton dice 
que su tecladista preferido es Hugo. Por¬ 
que Hugo tiene una increible visiAn mu¬ 
sical. No s61o toca muy bien, sino que en- 
tiende y siente la musica que los otros 
quieren. Si no la siente, no toca. Imaginate 
que la revista Keyboards (la grin revista 
de los tecladistas), lo puso entreylos cuatro 
mejores del mundo. 

iCAmo anda la venta de los discos de 
Opa? 

MAs o menos. Es un grupo de catilogo. 
Fantasy edita un diseA y lo deja alii. No lo 
mueVe, no lo promociona. Los que se en- 
teran los compran. 


;Opa hace giras?, itocan en piiblico? 

No. Solamente cuando acomnanan a 
Flora o a Airto. Hay posibilidades de hacer 
giras, pero la manera de ser de los fate- , 
grantes de Opa, que no somos gente de 
movernos mucho fuera de la musica misma, 
impide que se realicen. Airto se mueve> 
mAs, pero no es todo lo conocido que de- 
f>eria ser. Airto es un genio. La unica que 
agota todas las posibilidades es Flora. Ella 
no descqnsa ni un segundo. 

Opa podria haber grado un disco con can- 
ciones en inglAs, y estar en el ranking, 
tener plata y no laburar mAs. Pero pre- 
ferimos tocar esta musica y... ;al hambre!, 
como se dice en Uruguay. 

Airto lo llama a Hugo para hacer los 
arreglos de sus discos, y Opa lo acompaiia 
en sus giras. Gracias a Al se conoce muy 
bien al grupo en el ambiente musical nor- 
teamericano. 

iAirto “anda bien” allA? 

Tiene uno de los mejores shows que hay 
en Estados Unidos. Las actuaciones ter- 
minan con una scola de samba. DespuAs de 
haber tocado jazz y canciones, se desem- 
boca en una scola con todo el mundo sam- 
bando como locos. 

Volviendo a vos, iquA vas a hacer aqui? 

"Voy a grabar un disco. Todos temas 
mios, con Cevasco en bajo, Ricardo Lew en 
guitarra, Navarro en teclados, y Luis 
CerAvolo en bateria. Moretto tocarA sin- 
tetizador, habrA trompetas, Wolffe en 
trombAn... Voy a hacer algunos candombes 
con siete u ocho tambores. 

DespuAs me quedarA un buen tiempo 
aqui para tocar esa musica en vivo. 

iQuA pensAs de la musica argentina? 

Acabo de llegar, asi que no puedo hablar 
mucho. AdemAs, yo no puedo opinar sobre 
los demAs, cada uno sabe lo que hace. Pero 
aqui hay musicos increibles. He visto a 
tipos como Moretto, CerAvolo, Aznar, 
Cevasco, Emilio Valle, Navarro, todos im- 
presionantes. 

Aqui podrian pasar cosas terribles, si 
hubiera un productor a quien le interesara 
hacer algo bueno. Pero los productores es- 
tAn en otra cosa. Y los musicos... A veces 
• me encuentro con. tipos de enormes con- 
diciones musicales, muy snperiores ^ mi; 
me los encuentro por la calle y me dicen: 
“iquA bArbaro, muchachos, lo que hicieron 
coii Opa en Estados Unidos!", y yo les coh- 
testo: “Ustedes pueden hacer eso o mAs si 
quieren. iPor quA no lo hacen?”. Me alegra 
que alaben a Opa, pero me revienta que no 
luchen por eso. Yo sA que son musicos 
profesionales y tienen que trabajar mucho, 
pero podrian perder un poco de tiempo en 
crear musica de ellos. Hay dos formas de 
hacer las cosas: una es tener un hogar, un 
auto, y un buen pasar por el resto de la 
vida, y la otra es tocar musica y arriesgar 
la vida todos los dias. Lo que pasa al final es 
que me dicen: “jquA bArbaro Opa!”, pero 
aespuAs les tengo que pedir plata para el 
Amnibus. Capaz que un dia de estos pido 
disculpas a todos y grabo un diqco para 
vender un millAn. Porque tambiAn llega un! 
momento que te cansAs. 

;Pero tarde o temprano las cosas como 
Opa tienen que pegarla aqui! 

Si. Yo no pens! que Opa se escuchaba 
tanto en SudamArica. La cosa viene de a 
poco, porque la publicidad la hace la gente, 
ae boca en boca. Igual que Hermeto Pas¬ 
choal, que hace veinte aiios que estA y 
reciAn anora se lo estA conociendo. No hay 
promoci6n, no hay plata detrAs. Poco a 
poco la gente empieza a escuchar. 

Lo unico que se puede hacer es tocar la 
musica de uno, asegurarse de tocaria bien, 
y esperar que a la gente le guste. Con todo 
para adelante, es la unica manera. 

Reportaje y fotos: Pipo Lernoud 
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MIA-Teatro Santa Maria 
Del Buen Ayre 

En una noche de lluvia, Mia 
concluyb su temporada de 
noviembre de 1978. El recital 
final comenzb con Liliana Vitale 
cantando sola su “Egloga A La 
Primera Carta De La Mariana'' 
para continuar acompanada por 
Veronica Condomi en “Discan- 
to” un duo de voces excelente 
entre una escenografia com- 
puesta por panes flotando sobre 
el amplio escenario. 

Seguidamente se presentb 
Alberto Mufloz con su pequena 
bandurria o mandolina y entonb 
una hermosa melodia titulada 
“Caja Del Viento”, con aires an- 
dinos y medievales. La agra- 
dable voz del “Beto" realmente 
me emocion6, fua una demos- 
tracibn de que se pueden lograr 
cosas bellas sin necesidad de 
andamiajes elbctricos. Luego, 
junto con Liliana, ofrecieron aos 
pequenas obras con guitarra, 
tlauta y voces, “Las Brujas De 
Calaminta" y “El Triste De Los 
Mares I y II” pero se vieron 
malogradas por fa poca claridad 
de sonido para entender las 
voces y las letras. 

Luego subib el trio formado 
por Lito Vitale (teclados), Nono 
Belvis (bajo) y Kike Sanzol 
(bateria) y desarrollaron dos 
composiciones donde predomind 
la melodia intrincada de los 
teclados de Lito, .descollando 
especialmente con el moog. 
Para la terceracancidn(“Reposo 
Dikfan'o") subieron al ring 
Emilio Rivoira, en saxo tenor, y 
Maria Pita en clarinete, quienes 
complieron con lo anunciado por 
el titulo de la cancidn, cons- 
truyendo un clima muy suave y 
jazzeado. A continuacidn, Lito y 
Kike se mandaron una pieza 
percusiva que destacd a Sanzol 
en congas v otros “chiches" que 
habia por alii. 

Para la segunda parte del 
programa, Lito empezd una im- 
provisacidn solista en teclados 
donde logrd llevarnos de un 
clima muy suave a un pasaje es- 
peluznante, merced al uso de 
sus aparejos electrdnicos do- 
sificados en forma ideal. Se¬ 
guidamente se le unid Daniel 
Curto en bajo para el tema pos¬ 
terior. 

El siguiente paso fue un in- 
termedio actistico con Nono 
Belvis y Daniel Curto en gui- 
tarras. Las tres canciones in- 
terpretadas fueron muy 
aplaudidas y al pedirseles un 
bis, hicieron “Caja Del Viento”, 
de Munoz, en una versidn so- 
berbia. En ese memento, Belvis 
anuncid la entrada del invitado 
sorpresa: Alejandro Medina. 
Alejo subid qpn una sonrisa de 
oreja a oreja y unas ganas 
terribles de tocar. Realmente, 


puedo decir que le pasd lustre aL 
bajo, tocando una onda latina 
con una base muy simple y 
dejando los pulmones cuando se 
acercaba al micrdfono. En sin- 
tesis, un show aparte. 

Mks tarde, el cuarteto cen¬ 
tral, con Belvis en banjo ejecutd 
una cancidn de Daniel en la onda 
“Antigua Jazz Band". Muy 
alegre. . 

Pero faltaba todavia la sor¬ 
presa de la noche. Al retirarse 
ultimo grupo subid al escenario 
un "antropdlogo musical" (Beto 
Munoz) con un libro bajo el 
brazo, —petiso, barba vapo- 
rosa, anteojos intelectuales— y 
comenzd a relatar su viaje a 
“Esperpania", pais imaginario 
que por sus descripciones se me 
hizo casi real. Luego de comen- 
tar las costumbres musicales de 
esa comarca, el citado antro¬ 
pdlogo presentd al “Maetze 
Darregb” (Daniel Curto) direc¬ 
tor del grupo folkldrico “Danet- 
ze” quien hizo revolcarse de risa 
a la platea al revelar su sor¬ 
presa por la forma occidental de 
envasar la musica en “platos" 
—discos— y por la utiUzacidn 
del balde, utensilio que al 
parecer los Esperpantienses 
desconocen y que piensan incor- 
porar de ahora en mas a su cul- 
tura. Todas estas impresiones 
eran transmitidas en riguroso 
idioma esperpantino que el “an- 
tropdlogo" se encargaba de 
traducir a la audiencia, que a 
esta altura estaba completa- 
mente copada por la represen- 
tacidn. 

El show especial termind con 
un par de canciones "tradi- 
cionales” a cargo del “Coro 
Oficial de Esperpania” munidos 
de indumentarias, e instrumen- 
tos tipicos de su cultura. La 
verdad es que la cosa estaba tan 
bien orquestada que aunque no 
hubiese entrado el factor hu¬ 
mor, los temas se hubiesen sos- 
tenido igualmente por su nivel 
musical. La gente celebrd en- 
tusiasmada la ocurrencia y el 
“sketch” fue’ el digno broche 
para un ciclo impecable. Mil 
puntos para MIA. 


SPINETTA — Teatro Avenida 
— Recital a Beneficio de la 
Asociaci6n Cooperadora de la 
Escuela de Bellas Artes 
“Manuel Belgrano” 

;A la flauta, flaco! ^Que nos 
diste? ^Cdmo se te ocurre? Por- 
que mirk, yo ya sabia que la' 
banda suena con tutti y hasta 
estoy aprendiendo a reconocer 
los temas nuevas... pero ^Qub 
es esto? Yo voy al recital con mi 
esquemita: una hora y pico de 
miisica, super bien tocaaa, etc., 


etc.; lo necesario como para 
reactivar las buenas ondas y lis- 
to...mafiana vuelvoal laburo. 

Pero de pronto ;zas! a los tres 
minutos se corta la luz y nos 
quedamos todos duros... 
ahora? 

Y ahora, lo inesperado... En 
el medio del escenario, en la 
semipenumbra aparece un 
mago. La gente estk desconcer- 
tada, todavia creen en el corte 
de Segba... En fin, decia que 
aparece un mago que se mueve, 
gesticula y hasta parece ha- 
blar... Primero hay risas, des- 
pubs silencio. Pero ^qub dice el 
mago? El mago pronuncia 
palahras leiamente familiares. 
Nos habia ae lo curioso que es 
este momento, de c6mo una 
situacibn limite, imprevista de 
repente nos uni6 a todos con 
aquella vieja mistica," con 
aquella vieja vibreti, ^se acuer- 
dan?. Pero no, este mago no 
s6io habia sino que esti dis- 
puesto a hacer una demos- 
tracibn prkctica. Le alcanzan 
una viola aciistica y empiezan a 
desfilar los conejos y los pa- 
nuelos de cierta galera escon- 
dida, quibn sabe dbnde. 

“Salva tu piel.. .la ciudad se 
llevo el veraneo"... y aparecen 
las primeras pieles de gailina. 

“Alik a los lejos...puedes es- 
cuchar...” y los nines grandes 
de la audiencia ya se plegaron a 
ese Amor de Primavera que 
flota por ahi... 

Pero no hay funcibn de mago 
sin participacibn de publico: 
"Acuerdense eh!: Cuando cuen- 
te ocholu “Luuuuuuuuuzzzzz!!!!! 
responde la audiencia., Hay 


y Rodolfo esos dos que rodean al 
mago y que se unen en los 
coros?! Este...les digo: la 
ovacibn fue un poquitin fuerte. 
Se llama a licitacibn para re- 
construir el Avenida... 

Al corte le dio tante vergiien- 
za que se cortb a si mismo y vol- 
vib la electricidad. Es decir, la 
de Segba, porque la del mago ha 
habia fulminado a unos cuan- 
tos... 

. Bueno, a esta altura ya ten- 
dria que ponerme a comentar el 
recital. Decir, por ejempio, que 
pasaron “El Turquito”, “Es¬ 
trella Gris”, “A 18’ Del Sol", 
“Covadonga” y “Tanino” to- 
cadas.con LA polenta. 0 que 
subiron Lito Vitale yMordaz de 
MIA para hacer “Ciega, Lejana 
Orilla” y los teclados pedian 
piedad ante el rigor de Vitale 
junior... 

Podria tambibn hablar del 
Coro de MIA que se prendib 
para la super-dulce “De Tu Al¬ 
ma” o de los duetos del saxo de 
Baraj y la trompeta del invi¬ 
tado... LCbmo se llamaba?) en 
“Tanino . 

0 comentar un poco mejor los 
solos de Sanz y Cerkvolo o el 
pasaje casi barroco de Zvetel- 
man en piano antes de “A 18' 
Del Sol" o...en fin... chicos voy 
a cortarla porque me llegb el 
recibo de la luz. El detalle dice: 

Por suministrale 75% de Al- 
mendra, mks Coro de Mia, mks 
trompetista convidado, mks 
Grupo super-ensamblado tocan¬ 
do al mango mks mago sopresa 
con pases especiales. Pagar con 
un cheque en bianco de fe. 



risas. Hay alegria. Ah! peroqub 
mago que se respete a si mismo 
no guarda un naipe en la manga. 
“Muchacha, ojos de bieeee- 
hhh!!!! matbb6666!!! papel, 
quedate hasta el bravo flaco!!! 
alba...” iQuibn se acuerda a es¬ 
ta altura de que los micrbfonos 
no andan? ^Quibn se acuerda de 
la luz?.Y...perO£jNoson Emilio 


&Se murib el rock nacional? 
No mehaganreir... 

A ver, Luis, sacate un co- 
nejo... 

Alfredo Rosso 


VOX DEI. Estadio de Obras 
Sanitarias. 

Como si el tiempo no existira, 
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como si los diez aiios trans -1 
curridos no les hubieran hecho | 
mella, como si la guitarra de i 
Sou 16 fuera una enorme frutilla | 
que nos inundaba de music# 
como si las sinusoides perdieran 
su valor, Vox Dei nos brind6 su 
canto amalgamando rock, blues 
y baladas. 

Por nuestros oidos desfilaron 
pasajes de “La Biblia”, “Je- 
remtes...” “Es Una Nube...”; 
renovados, recargados de ener- 
gia; fragmentos ae “Cuero”, ac- 
tualizados y mis brillantes. 

Basoalto apaleaba su bateria 
con sana y alevosia, a Quiroga 
se lo vela ora destripando su 
Precission, ora acariciando su 
piano elbctrico; y la amplia 
silueta de Soule estirando las 
cuerdas de sus guitarras como 
quien manipula los controles de 
una nave pronta a despegar. 

Fueron presentados tambibn 
temas de su ultima grabacibn 
“Gata de Noche.”, rocks de 
enbrgica textura que incitan al 
movimiento continuo. 

La concurrence, eufbrica. es- 
cuchaba con atenci6n a este 
nuevo-viejo Vox Dei que, luego 
de cambios, entradas, salidas, y 
nuevas entradas de gente sigue 
quizis tan vigente como hace 
,diez aiios. Tambibn debe des- 
tacarse el excelente sonido, esta 
vez a cargo de Stare. 

He de agregar, por ultimo 
que nunca fui admirador del 
grupo, pero esta tiltima ac- 
'tuacibn me dib la impresibn de 
que los diez aiios pasados fueran 
sblo una ilusibn. 

Gran revival y algo mis; Vox 
Dei como en su mejor bp oca. 

Marcelo Nemirovsky. 

MUCHO SHOW - POCO 
CHARLES 

El especticulo fue abierto por 
el cuarteto de Jorge Navarro 
(Navarro en piano, Ricardo Lew 
en guitarra elbctrica, Adalbmo, 
Cevasco en piano elbctrico, 
Norberto Mimchilo en bateria, 
y el agregado del percusionista 
uruguayo Ruben Rada) Navarro 
conversb conmigo unos dias an¬ 
tes del recital, y me dijo que lo 
habiari. invitado porque la ley 
exige que actue un conjunto ar- 
gentino. Sin embargo Jorge es- 
tuvo a la altura de las circuns- 
tancias. Invitb a cantar a Pa¬ 
tricia Clark, quien tiene una 
gran voz pero insiste en imitar a 
Barbara Streisand, y bsto em- 
palidece sus actuaciones. 

Despubs entrb la gran banda 
que trajo Ray Charles, cuyos 
aos primeros temas se per- 
dieron por la pbsima amplifi- 
cacibn. Los solistas hicieron 
notar su gran calidad, movi- 
lizindose trabajosamente sobre 
un escenario muy reducido. 
Cabe mencionar al baterista 
Peter Turre, que sostuvo un 
ritmo increible. El guitarrista 
Eugene Ross y el trompetista 
Timothy Ouimette se lucieron 
tambibn. 

Las cinco cantantes del coro 
sufrieron tambibn la mala 
calidad del sonido, a pesar del 
brillo de sus intervenciones 
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solistas. 

Todo bsto hizo que lo unico 
rescatable fuera la actuacibn del 
mismo Charles. El ego a veces 
juega malas pasadas. Enten- 
demos claramente que el espec¬ 
ticulo era Ray, y entendemos 
que el “spot light’’ estuviera en 
su actuacibn. Pero entonces 
cabe la pregunta, zpor qub toda 
esta parafernalia de cosas e ins- 
trumentos que desde la fila doce 
donde estabamos, apenas se 
distinguian?. Charles hizo un 
perfecto “Georgia On My Min- 
d”, un increible “Sunshine” y un 
soberbio “Please Be Mine”. Con 
estos tres temas casi justified 
los $ 18.000.- 

Pirrafo aparte merece la muy 
mala publicidad que se hizo del 
especticulo, ya que la Uegada al 
pais de un genio de la estatura 
ae Ray Charles se difundib sblo 
pocos dias antes. No todos los 
empresarios, evidentemente, 
pueden o deben tener acceso a 
traer estrellas de esta mag- 
nitud. 

Listima. A sala llena, hu- 
biera sido como para que 
Charles se quedara bastante 
mis tiempo que los cuatro 
solitarios recitales. 


YIMOS AL VERDADERO 
SERUGIRAN 

SERUGIRAN 

Si, vimos al verdadero Seru 
Giran y —la verdad— me hizo 
muy bien verlos, al punto de 
volver el sibado a la segunda 
funcibn para grabarme el re¬ 
cital. Me agrada poder decir 
que en el trio de recitales del 
Premier, Garcia, Lebbn, Aznar 
y Moro pulverizaron las dudas 
con el argumento terminante de 
una musica palpitante y ex¬ 
celente tocada. 

Qub tuvo Seru Giran? Seru 
Giran tuvo la energia imparable 
del tandem Lebbn-Garcia, 
elaborando un duo de voces 
como no escuchaba hace mucho 
tiempo. Dulces cuando el tema 
io requeria "...yo sere siempre, 
el Mendigo en el Anden...” o 
desmembrantemente agresiva 
en otras ocasiones, como en el 
coro de “Noches de Perros”. 
David metiendo su viola con en¬ 
tradas incisivas, bien “mal- 
ditas" pero ademis, con la 
sabiduria del guitarrista que no 
necesita de solos extensisimos 
para hacerse notar sino que’ 
brinda con buen gusto el pasaje 
emotivo, la sucesibn de notas 
que golpea "alii donde duele" 

Charly, por su parte, di- 
bujaba uno a uno en sus te- 
clados los diferentes matices de 
los temas. La dulce melancolia 
de “Seminare”, una super lucida 
paribola sobre la incompati- 
bilidad de dos personas que 
viven en mundos diferentes: 
“...esas motos que van a mi- 
l/sblo el viento te harin sen- 
tir/nada mis...” “...es que nun- . 
ca comprenderis/a un pobre ‘ 


pibe...” o el sostenido vaivbn de 
“Noche de Perros”, con su sabor 
de Rhythm & Blues urbano. 0 
el metejbn salsero de “Tropi- 
calia”, donde el teatro se llenb 
de palmas ante el “scat” que 
Lebbn cantb a duo con su 
guitarra, mientras Aznar corria 
una maratbn a travbs del es¬ 
cenario, sosteniendo con Moro 
el pulso de la base ritmica, con 
la polenta que los caracteriza. 

Pero hubo mis. Ademis del 
todo, Seru Giran fue la suma de 
las partes. Lebbn, haciendo su 
ya clisivo “Tema de los De- 
vptos" solo con su viola y po- 
nibndose al teclado para una 
balada super tierna de los tiem- 
pos de Seleste: “Tu Amor Borrb 
El Pasado". 


Charly, este Charly des 
conocido de dientes apretados y 
furia imparable, baiiindonos 
don una impresionante versibn 
acustica del “Hipercandombe” y 
“Boletos, Pases y Abonos". Es¬ 
te Charly otra vez cercano tan¬ 
gible, cantindole a su publico 
como en los viejos tiempos... 


La fiesta siguib. Aznar hizo 
un tema suyo en guitarra acus¬ 
tica y uno de Jaco Pastorius en 
el bajo y la banda volvib a 
reunirse para el frenesi rockero 
de “Voy A Mil", ya con todas las 


primeras filas de pib, bailando 
como siempre debib ser. " 


Llegaron “El Mendigo En El 
Anden” y “Eiti-Leda/Nena”, 
dos hermosas canciones de los 
que dicen que Charly ya no can- 
ta cosas que emocionan los in¬ 
vito a re-leer ambas letras con 
atencibn. 

Y el final Uegb con Autos. 
Jets, Aviones, Barcos y e 
publico otra vez en vilo, sa- 
iudando el regreso de esa vi- 
bracibn que nunca debib per- 
derse. Y esta vez si, el bis se 
pidib de corazbn. 

Como decia al principio: 
vimos al verdadero Seru Giran. 
Y ojali podamos verlo muchas 
veces mis. 

Alfredo Rosso 


GILBERTO GIL: UNA INYEC- 
CIONDE VIDA 


Dificil resulta intentar trans¬ 
mits a quienes no estuvieron la 
inolvidable fiesta que fue el 
recital de Gilberto Gil y su grupo 
en el Teatro Coliseo. Dificil tran¬ 
smits la mirada, el magnetismo 
de este mago negro que nos hizo 
reir, bailar, cantar /nasta llorar 
de emocibn durante mis de dos 


horas y media de entrega total. 
Dificil reflejar en palabras el 
clima de ceremonia tribal, d e 

CUANDO TU PASION POR LA MUSICA TE 
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fiesta colectiva que nos invadib a 
las casi dos mil personas que can- 
tamos y aplaudimos como po- 
seidos, bajo la batuta de ese 
brujo que con su ritmo ende- 
moniado venia a recordarnos al¬ 
go tan simp.le, tan increiblemen- 


te alentador como que estamos 
rabiosamente vivos. Dificil tam¬ 
bibn tratar de escribir la alegria 
inmensa, las sonrisas cbmplices 
de todos los presentes a la saiida 
del teatro. Una <*>sa como hace 
mucho (anos quizb) que nose vela 


en Buenos Aires, tan necesario 
comou n sol o el agua fresca. 

Ya desde la primer cancibn 
“Sao Joao Xango Menino” 
(compuesta en colaboracibn con 
Gaetano Veloso) la fuerza in- 
contenible de esta miisica ca- 
liente barrib de un plumazo la 
famosa inhibicion del publico 
porteiio y nos hizo aplaudir y 
cantar olvidando cualauier 
resabio de timidez. Todo el res- 
to de la primera parte fue un 
crescendo permanente, un bx- 
tasis feliz y emocionante. Viejas 
canciones tratadas con nuevos 
arreglos, como “Chicletas con 
banana”, “Chuck Berry Fields 
For Ever",-junto a otras mbs 
nuevas (“Xororo”, un reggae 
impresionante compuesto para 
su actuacibn en el festival de 
Montreaux, “Entre a sola e o 
salto”, un "samba novo"hecho 
por Gil a pedido de la cantante 
Alcione) nos dieron un vasto 
panorama del talento creativo 
de este musico. Todo con mucho 
ritmo afro, feeling negro, y la 
maravillosa voz de Gilberto im- 
proyisando v desdoblbndose, 
manejando los climas con la 
seguridad de un maestro, man- 
teniendo siempre esa excitacibn 
casi febril, mostrando la bus- 
queda interior que lo ha llevado 
a fundirse cada vez mbs con las 
raices de su raza. Soul, rock, 
reggae, samba, bossa, afro, 
miisica rural, todo concurre a 
conformar un producto original 
e inconfundible, ese sello de los 
verdaderos creadores. 

, Y la banda: esto si que me- 
receriauncapituloaparte. Como 
un regalo extra, en vez de unsim¬ 
ple grupodeacompanamiento 
Gil se trajo casi un 
seleccionado de los mejores 
miisicos de Brasil, capaces de 
tocar con una intensidad y com- 
penetracibn asombro$as..El 
conjunto es el mismo que lo 
acompanara en el Festival de 
Jazz de Montreaux, Suiza (don- 
de registrb un blbum doble en 
vivo, que saldrb en Argentina 
como un solo LP). Lo integran 
Rubao en bajo (que grabb junto 
a Gal Costa, Caetano Veloso, el 
mismo Gil y muchos otros), un 
negro que siempre pone las 
notas justas, sobrio y potente, 
el complemento ideal de esa ex- 
celente base ritmica completada 
por Jorginho en bateria (her- 
mano de Pepeu, baterista.de Os 
Novos Bahianos y uno de los 
mbs respetados de Brasil en su 
i'nstrumento) y Djalma 'Correa 
en percusibn (un instrumentista 
de larga trayectoria y varios bl- 
bumes solistas, que apareciera 
en el reciente festival de San- 
Pablo junto a Patrick Moraz y 
que adembs desarrolla un vasto 
trabajo de investigacibn an- 
tropolbgico-musical que incluye 
varios audiovisuales con un 
material riquisimo, producto de 
sus numerosos viajes y su bbs- 


queda permanente) En teclados 
Mu, antiguo teciadista de Jorge 
Ben y llder a A Cor Do Som, un 
grupo de jazz-rock en tiempode 
trio elbctrico que impresionb 
vivamente en su actuacibn de 
Monteaux, donde tambibn 
registraron un LP en vivo. Por 
ultimo, Pepeu en guitarra, lider 
de Os Novos Bahianos, una ver- 
dadera institucibn brasilera con 
diez aiios de existencia, que 
adembs estb desarrollando un 
trabajo como solista que incluye 
shows y un LP recientemente 
lanzado, mbs la direccibn 
musical y arreglos del tambibn 
reciente LP de Baby Consuelo, 
cantante de Os Novos Bahianos 
y esposa de Pepeu. Este gui- 
tarrista (considerado uno de los 
mejores de su pais) deslumbrb a 
todos quienes lo vimos con su 
extrema velocidad, fiereza y un 
gusto y sobriedad poco co- 
munes, en un estilo que mezcla 
desde frases ferozmente roc- 
keras hasta la sutileza jazzistica 
o el “balanco" del choro y la bos- 

La segunda parte del recital 
rtostrb otra facets del trabajo 
de Gil. Cantando solo con su 
guitarra espaiiola nos emocionb 
con temas tan hermosos como 
“Lamento Sertanejo” (donde in- 
cluyb un homenaje a Mercedes 
Sosa y Milton Nascimento), 
“Pae e Mae”, la antigua y bien 
conocida “Procisao”, “Rouxi- 
nhol”, “Refazenda” (nombre 
tambibn de un excelente LP 
editado en nuestro pals), 
“Gaivota” (compuesta para Ney 
Matogrosso) y la magnifica 
“Aqui e Agora”, casi un himno: 
“...el mejor lugar del mundo es 
aquiy ahora...". 

Cuando volvib la banda para 
el “gran finale" el ambiente es- 
taba tan car^ado que no hi- 
cieron falta mas que unos pocos 
acordes para que se desenca- 
denara la locura colectiva. A1 
ritmo de “Baba .Ala Pala" y 
“Bate Macumba" el Coliseo se 
transformb en una tribu efer- 
vorizada y bailarina que hizo 
"vibrar el cemento", como diria 
algun colega deportivo. Cuando 
despubs de 10 minutos de 
aplausos cerrados, obstinados 
“no nos vamos” y el clbsico 
“oooooh...", regresaron con un 
furioso samba, “Afoxe Filhos de 
Gandhi”, parecib que el carnaval 
carioca se habla trasladadoa 
Buenos Aires con dos meses de 
adelanto. 

No vale lapena volvera insistir 
con que “esto es lo que se viene", 
por que para quienes hayan 
presenciado el concierto y sen- 
tido la vibracibnque emana de 
esta gente y su musica, resulta 
casi evidente. Pero si desear 
ue vengan mbs seguido, cosa 
e hacernos recordar que 
podemos estar juntos, y mbs 
vivos que nunca a pesar de 
todo. 

CLAUDIO KLEIMAN 
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